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“Existe um livro que, apesar de muito popular
¢ de podermos encontri-lo em todos os luga-
res, € o mais desconhecido e o mais oculto de
todos, porque contém a chave de todos os ou-
tros [...] obra monumental e singular, sim-
ples e forte como a arquitetura das pirimides;
portanto, durdvel como elas. Livro que resu-
me todas as ciéncias, e cujas combinagdes infi-
nitas podem resolver todos os- problemas;
livro que, falando, faz pensar. Talvez a obra-
prima do espirito humano e, seguramente,
uma das coisas mais belas que a antiguidade
nos legou”

Eliphas Lévi

“Adivinhar é imaginar com justeza”
Oswald Wirth
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" INTRODUCAO

Q:alquer pessoa que ja tenha tido nas maos um ba-
ralho, sem diivida ndoc saberia o que jogar nem como jo-
gar se se encontrasse pela primeira vez com um Tar6, pai
sincrético de todos os tipos de baralhos.

A razdo é simples: além da divisdo tradicional (em
quatro séries ou naipes, € em uma progressao de nimeros
e figuras), o Tar6 conta com 22 cartas adicionais, com
nomes e nimeros individuais, que nao tém uma relagio
seriada e se denominam “arcanos”. Ha duas excecdes a
esta ordem: por desconhecidas razdes iconograficas, o
arcano XIII (chamado A Morte) nao leva o seu nome
impresso; por validas razoes simbdlicas, O Louco (arcano
O ou 22) n3o tem nimero. Em todos os outros (quatro
~séries de 14 cartas cada uma, que perfazem um total de
56), o Tard poderia ser tomado pelo jogo originirio de
que descendem, por simplificagdo, o baralho francés (que
elimina o cavaleiro) e o espanhol (que elimina a dama, ¢
os nimeros oito, nove e dez)?; entre os principais.

1. Empregando uma defimgao geral, “‘arcano’ se aplica a tudc
aquilo que nio se compreende por ser misterioso demais. Para-
celso al.”™ui o termo aos alqu(i’n‘ilst‘as, que "defifiam. assim um
aspecto da c¢:ernidade de conhécimento pao acessivel i mente
humana. Aludia “talvez a2 matéria primordial.

2.” Uma interpretagdo de simbologia erdtica quer ver nas qua-
tro figuras do baralho original - (rei, dama, valete e cavaleiro) -
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Mas ¢ nestas vinte ¢ duas estampas excepcionais que
repousa todo o prestigio do Tard. Livro adivinhatério, co-
lecdo de hierdglifos simbdlicos, antologia dos imaginadores
medievais, patriarca dos jogos de mesa, caminho iniciato-
rio do conhecimento, o Tard é a soma de todas estas de-
finicoes, postas em ordem de prioridade de leitor mal se
ultrapassa a relagio mais elementar com essas mudas ¢
até ingénuas estampas, das quais um tcmperamenlo nio
dogmaético pode aproveitar amplamente.

O fundamental frente ao Tar6 — convém dizé-lo —
é uma atitude de disponibilidade, tao despojada de su-
persticdo como de ceticismo. D.versos sao os caminhos de
aproximacdo, diversos sio os interessss, as disposigdes e
até o entusiasmo com que cada um se aproximard deste
livro mudo. Uma coisa s6 é certa: para fazé-lo falar, é

_preciso respeita-lo como a um sistema sintético de pensa-

mento, cuja validade podera interessar mais ou menos, mas
que ndo pode scr dispensada.

A abordagem mdgica

As disciplinas minticas sdo quase tdo antigas quan-
to a existéncia da humanidade, ou, pelo menos, como os
vestigios mais remotos de cultura. Desde os ordculos ¢ as
consultas as visceras dos animais sacrificados, as socieda-
des demonstraram uma vocagdo inqucbrantivel para a
investigacdo_do futuro. Longe de esgotar-se ou desapare-
cer entre os beneficios do progresso, csta constante per-
maneceu, se bem que o pensamento donimante de¢ cada
época tendeu algumas vezes a encaixd-la nos limites da

rspicdcia e da sabedoria, ou entdo a submergi-la como
residuo involutivo da supersticdo. Sua vitalidade nédo da
sinais de ceder, apesar, como provam as segdcs astrolégicas

o eterno tridngulo sentimental, com o infaltivel coringa. O fri-
volo baralho francés eclimina este intermediirio, desnudando o
tridngulo; o parco baralho espanhol elimina por sua vez a dama
e, a0 acemtuar os atributos bélicos do cavaleiro, militariza a
situagio.
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dos jornais e das revistas, das milhares de pessoas que
consultam diariamente as cartas ou ddo as maos para
serem lidas, e das centenas de fios soltos (premonigc')cs
suspeitas telepaticas, bons e maus augirios) que conti-
nuam a ligar o racionalista do nosso tempo com o cha-
mado pensamento primitivo. Para Gwen Le Scouézec
(Encyclopédie de.la Divination, pag. 253 e segs.) a ulti-
ma manifestagido cultural dessa necessidade pode ser vista
na interpretagdo dos sonhos da psicanilise ortodoxa.®

Esta argumenta¢io sera ampliada nas péginas dedi-
cadas a O Oficio do Adivinho (Segunda parte, capitulo
1); o importante por hora é fazer algumas consideragdes
sobre as disciplinas minticas em geral, que se podem di-
vidir entre as que utilizam um “intermedidrio” e as que
ndo o utilizam. Estas dltimas sio sem divida as mais re-
motas, e incluem todos os tipos de videntes, médiuns, €
outros investigadores dos estados intermédios da conscién-
cia®. Entre as mancias com intermedidrio cabe distinguir
ainda aquelas que nao escapam ao ambito pessoal do con-
sulente®, que se poderiam chamar “referenciais”, j& que
se valem de um objeto alheio ao adivinho e ao consulen-
te, e constituem a imensa maioria das que se praticam no
mundo.

3. O aspecto ontolégico da psicanilise impede, certamente, a
sua inclusio em qualquer tipo de paralelismo maéntico. Mas tam-
bém é certo que, através das ‘‘interpretagdes’’, reproduz dentro
da ciéncia contemporirea os métodos tradicionais do pensamen-
to esotérico: a apalogia e a referéncia.

4. Algumas vezes sob forma predestinada, como assinalou Mir-
cea Eliada com relagio ao chamanismo; outras, produzida por
uma vontade intelectual decidida e limitada, como no caso da
famosa dupla que Marcel Duchamp e Robert Desnos estabele-
ceram com a criagio de Rrose Selavy, “la marchand du- sel”.

5. A quiromancia, ou leitura das linhas das maos, universal-
mente conhecida; a singular partenomancia, cujo tunico objeto
€ verificar a virgindade das mulheres ou a sua perda pelo estudo
da puca; ou a abominivel an.roromancxa que, segundo Estrabdo,
foi praticada pelos primitivos lusitanos e albaneses, ¢ que con-
sistia em sacrificar um homem para adlvmhar o futuro no seu
olhar de agonia.

4
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A gsta uUltima categoria pertence a cartomancia, d.
qual o Tar6 representa o grau mais complexo ¢ especia-
‘lizado. Mais adiante segue-se um resumo dos métodos mais
divulgados e pretensamente eficazes: convém esclarecer
que o Tard ndo figura entre eles, visto que a diversidade
quase inesgotdvel da sua leitura rmais afasta do que seduz
os aprendizes de adivinho. Esta ndo € a menor das razdes
que lhe tenha permitido conservar a sua pureza simbdlica.

A abordagem esotérica

E freqiiente que, com um critério generalizador pou-
co rigoroso, o esoterismo seja confundido com 2 mistica,
com a magia ou até com a simples e pura supersticdo. Para
Charles Grandin (Les sources de la pensée sauvage, pag.
17), “o esoterismo é um método rigoroso de conhecimen-
to; a mistica, um processo em principio emotivo e escas-
samente intelectual, cujos resultados s3o imprevisiveis; a
magia, uma técnica ou um oficio, assim como a medicina
ou a cerimica. Se estes trés termos sdo freqiientemente
confundidos, isto acontece somente porque os trés apon-
tam para 0 numinoso”. :

Partindo como parte de um pensamento mais simboli-
co do que verbal (na medida em que reconhece o principio
segundo o qual a verdade ¢ inefdvel e toda formulagdo a
distorce), era previsivel que o conhecimento esotérico atra-
vessasse ps séculos, da escolastica até hoje, como uma
sobrevivéncia apenas tolerada da mentalidade infantil da
humanidade. Para isto colaborou, em primeiro lugar, o
predominio absoluto que se deu a especulagdo verbal co-
mo meio de conhecimento nas culturas do Ocidente e, em
segundo lugar, o préprio ritmo de vida dessas culturas,
cada vez menos propenso a facilitar os beneficios da me-
ditagdo. O terceiro- fator desqualificador do pensamento
esotérico — e, sem duvida, a razio mais evidente do seu
grande desprestigio — foi o exército de charlatdes, im-
provisadores e exaltados que, desde meadecs do século
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XVIII, pretenderam estar de posse de todas as chaves
mais ou menos secretas da sabedoria ¢ da felicidade. A
muitos deles contudo é preciso agradecer-lhes seu papel
de ligagdo histérica entre um conhecimento em extingdo
e a abertura metodoldgica das investigagdes contempora-
neas; mas nio é menos certo que sua linguagem empola-
da, sua. arrogincia e, freqiientemente, a sua falta de cul-
tura, colaboraram notavelmente para o desprcstlgno da-
quilo que pretendiam engrandecer.®

Pode-se dizer que a concepgio moderna das discipli-
nas esotéricas parte da lucidez e do esforco do metafisico
francés René Guénon, que as dotou de “terminologia téc-
nica, de um rigor ¢ de uma precisdao quase mateméticos”,
como assegura um de seus mais brilhantes seguldores, o
filésofo e orientalista Luc Benoist (L’ésctérisme, pag. 8).
“O ponto de vista esotérico ndo pode ser admitido e com-
preendido — diz Benoist — sendo pelo 6rgao do espirito
que € a intuigdo intelectual ou intelecto, correspondente
a evidéncia interior das causas que precedem toda expe-
riéncia. E o meio de abordagem especifico da metafisica
e do conhecimento dos principios de ordem universal.
Aqui se inicia um dominio em que as oposi¢des, os con-
flitos, as complementariedades e as simetrias ficaram para
trds, porque o intelecto: se move na ordem de uma uni-
dade e de uma continuidade isomorfas com a totalidade
do real [...JEscapando por defini¢dio a relatividade: da
razdo, o ponto de vista metafisico implica na sua ordem
uma certeza. Mas frente a isto cla ndo ¢ exprimivel, nem
imagindvel, e apresenta conceitos somente abordaveis por
meio de simbolos”.

" Insistir-se-4 neste assunto na secdo dedicada ao tard
esotérico (Primeira ‘parte, capitulo II); estas linhas pre-
tendem sugerir um dos aspectos mais apaixonantes da bi-
blioteca muda que se pretende analisar.

6. Ja em 1927, Oswald Wirth prevenia contra. “‘esses ocultistas -
para quem n3o ha nade ocuito’. referindo se 3 vaidade com que
se declaravam possvidores da totalidade do conhecimento eso.
térico.

4
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A abordagem poética

“Recomendamos este jogo sobre um jogo como um
excelente treino para imaginar com justeza”, conclui Ro-
ger Caillois no seu prefdcio a mais recente edigdo de Le
Tarot des imagiers du Moyen Age, de Oswald Wirth. “So-
mos capazes de ler um alfabeto, mas incapazes de ler uma
imagem: € o triunfo da letra morta sobre a imaginacao”,
queixa-se Wirth em um capitulo da sua obra. E mais adian-
te: “O proprio do simbolismo é sugerir indefinidamente: '
cada um verd o que o seu olhar permita perceber”.

Imaginac@o, jogo, aventura pessoal. O Tard conta a
histéria de alguém que estd procurando escrever a histéria
do que ndo sabe. Obra-prima do pensamento analégico, a
leitura dessa histéria € intermindvel: ndo s6 por seu ca-
riter perpetuamente referencial, mas também porque cada
leitor a transforma em outro livro cada vez que a consulta.

Esta € talvez a razdo fundamental para que se apro-
xime, na atualidade, deste livro que pode ser todos os
livros. A ginastica imaginativa que o Tard proporciona é
pessoal e intransferivel. Mesmo quando se desprezam as
suas virtudes manticas ou o seu cariter iniciatério; mesmo
quando o consideramos apenas uma colegio de estampas
organizadas segundo um modelo caprichoso, o poder su-
gestivo desse modelo € tdo apaixonante que justifica a exis-
téncia de todos os discursos e teses variadas que o seu
mistério produziu.

O plano desta obra estd dividido em duas partes: a
primeira é informativa (Esbogo do Taré) e a segunda é
pratica (Interpretacdo do Tard), No Esbogo tenta-se uma
pesquisa dos vestigios histéricos do Tar6 — tanto os ve-
rificiveis quanto as conjecturas, de suas relacdes com o
esoterismo — particularmente como instrumento iniciéti-
co, € em seus aspectos cabalisticos — e com o simbolismo
em geral; na Interpretagdo, analisa-se fundamentalmente
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seus usos adivinhatdrios, desde os exercicios de combina-
¢do até a leitura detalhada de cada um dos arcanos
maiores.

Quero deixar claro que este livro, recopilativo € co-
lecticio, ndo teria sido possivel sem o trabalho prévio dos
especialistas que, cada um na sua orientagdo disciplinar,
permitiram que esta tarefa de divulgagdo se consumasse.
Entre eles devem destacar-se Oswald Wirth, Paul Marteau
e Piotr Demidnovich Ouspensky, no que se refere ao Tard
propriamente dito; Gérard van Rijneberk, quanto a sua
histéria; René Guénon e Luc Benoist, para a compreen-
sdo da sua base esotérica; Juan-Eduardo Cirlot, por sua
versdao atualizada e erudita do seu simbolismo; e por fim
Gwen Le Scouézec, de quem tomei o modelo metodolégico
para a apresentacdo dos Arcanos.

As suas obras — assim como outras de menor sig-
nificagdo para este trabalho — figuram na bibliografia
compilada para aqueles que desejem, por via experimental,
desenvolver os estimulos que estas paginas proporcionem.

Barcelona/La Gairiga,
1971
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PRIMEIRA PARTE

ESBOCO DO TARO



I

O TARO HISTORICO

As fontes hipotéticas

Atribui-se a Curt de Gébelin, em sua obra monu-
mental Monde Primitif (1781), a primeira descri¢do escri-
ta do jogo de tard; também a ele se pode atribuir a res-
ponsabilidade da sua lenda, lan¢ada tao espontanea quan-
to gratuitamente. No tomo VIII de Monde, Gébelin asse-
gura que o Tard seria nada menos que “o Unico livro so-
brevivente das dispersas bibliotecas egipcias”, embora néo
aponte a menor prova em defesa da sua arriscada teoria.
O mérito de Gébelin foi, sem ddvida, reparar pela pri-
meira vez na rigueza simbdlica das estampas, que desco-
briu por acaso em Camargue, onde os vaqueiros as utili-
zavam para um ristico sistema de adivinhagdo. O destino
dessas literaturas porém é com freqiiéncia equivoco e con-
traditério: Gébelin é lembrado menos por esta perspicacia
do que por sua ficcdo desmensurada, j& que aquela ne-
cessitou das investigacdes contemporineas para ressurgic
em toda a sua agudeza, enquanto que a teoria egipcia go-
zou desde o seu lancamento de um século e meio de. rei-
terado fervor. <

Seguramente contribuiu para este embuste o clima da
época, o gosto dos disfarces caprichosos que caracterizou
o ocultismo de saldo. O fato € que atris das pegadas do
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autor de Monde Primitif pode-se citar uma constelagio de
ageis enganadores, na frente dos quais merece figurar
Etteilla, reconstrutor de um Tard galante e arbitrério, que
teve a sorte de tornar-se o naipe favorito dos adivinhos, e
foi usado pelos mais célebres deles, incluindo a deslum-
brante mademoiselle Lenormand. Etteilla — que na rea-
lidade chamava-se Alliett, e foi cabeleireiro da aristocra-
cia francesa até encontrar a sua vocagio definitiva — se
converteu rapidamente em papa da cartomancia, € exorbi-
tou as presungdes de Gébelin em numerosos escritos, em
que proclamou o Tar6 o livro mais antigo do mundo, obra
pessoal de Hermes-Thot” na remota infincia da humani-
dade. Christian (Histoire de la Magie, 1854) arriscou-se
um passo além, imaginando as ceriménias de iniciagdo no
templo de Ménfis, que teriam sido presididas pelos 22 ar-
canos, cada um dos quais equivalendo a uma chave da
revelagdo. Com a ruina faradnica, esse compéndio de co-
nhecimentos supremos teria passado para os pitagéricos
€ 0s gnosticos, que por sua vez o legaram aos alquimistas.
Esta sintese imaginaiiva da pré-histéria do Taré perdurou
depois da sua consagracio por Eduard Shuré, que a re-
pete tal e qual em Los grandes iniciados, talvez o primeiro _
best-seller que o ocultismo ‘produziu.

7. Matila C. Ghyka refaz a crozologia desse fabuloso Ferso-
nagem greco-egipcio, “‘senhor das palavras divinas”, que desem-
penhard um papel importante na mitolozia ocultista, ‘‘Durante
a criagdo — afirma em El mimero de oro, vol. I, pags. 197/
198 — condensou em palavras a vontade da Poténcia criadora,
incognita e invisivel. Platio (Fedro) relata a tradicio egipcia se-
gundo a qual Thot foi também o inventor da légica, da aritmé-
tica, da geometria, do xadrez e da escrita. Pode-se dizer também
que Thot, pai de Isis, é o Ceus da razio, do Nimero e do

.Verbo [...] e como Hermes, mestre psiquico de ceriménias,

aparece j& na Odisséia na qualicade de mensageiro das almas.
Da fusio destas duas divinda‘es, comprovada por Herédoto,
veremos nascer uma nova entidade, que as vezes seri Deus, is
vezes deménio ou super-homem legendirio, ¢ mago em qualguer
caso: .Hermes Trimegisto, que desde a época ptolomaica passou
a ser o patrono dos que buscam segredos, bruxos, alquimistas,
necromantes, cabalistas; em uma ralavra, de todos aqueles que
se ocupam das ciéncias herméticas.”
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Mas é através da obra de um sacerdote — incrivel
codficador de tudo que se conhecia até entdo sobre as
ciéncias ocultas — que o Tard chegard ao ponto mais alto
do seu prestigio mitico. O abade Constant, popularizado
para 0 mundo sob o pseudonimo de Eliphas Lévi, faz
dele a coluna vertebral ¢.o condutor secreto do seu prin-
cipal livrto (Dogme et Rituel de la Haute Magie, 1856)%.
Lévi assegura que o Tar6 ndo € outro sendo o “livro atri-
buido a Enoque, sétimo mestre do mundo depois de Adio,
pelos hebreus; a Hermes Trimegisto, pelos egipcios; a Cad-
mus, o misterioso fundador da Cidade Santa, pelos gre-
gos”, e desenvolve a teoria segundo a qual os arcanos
conseguiram a sua invejavel sobrevivéncia.

O sébio cabalista Gaffarel, um dos magos da corte
do Cardeal Richelieu, teria provado que “os antigos pon-
tifices de Israel liam as respostas da Providéncia nos ora-
culos do Tard, a que chamavam Théraph ou théraphims”.
Quando da destrui¢do do Templo, no ano 70, a lembran-
¢a dos théraph'ms originais acompanhou o povo escolhi-
do no seu exilio, e seu simbolismo — embora nfio as suas
formas — se transmitiu pela tradigio oral durante séculos.
Os cabalistas espanhéis teriam reconstruido as tabuinhas,
num momento que poderia ser localizado ao redor do sé-
culo-XIII. :

Como se verd mais adiante, é evidente que o simbo-
lismo dos arcanos se relaciona com grafismos primitivos
e recorrentes, mas nada autoriza hoje a afirmacgio da
continuidade histérica que Lévi propde. Mais coerente é
atribuir a paternidade do Tar6 ao génio coletivo dos
imagiers medievais, como sugere Wirth, que dotaram da

8. Além desta obra Lévi publicou uma meia dizia de titulos
(trés dos quais apareceram pos‘umamente), todos eles de ex-
tensao comsicerivel. Benocist o recon ece ‘‘superior a seus ne-
fastos plagiarios”’, mesmo quando o inclui dentro “dessa baixa
falsificacdo chamada ocultismo’. O filésofo francés condena em
bloco estas divulgagdes espirias de p:nsamento esctirico: “Quais-
quer que sejam oOs ssus pomes- — declara —, tedsofos, anfro-
posofos, neomartinistas, neo:nds‘icos, esgiritistas ou rosa-cruzes,
todes eles estio exclusivamente inte-essados nos ferdmenos, o
que é totalmente coatrario a toda metafisica”. '

@
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bela forma que conhecemos um conjunto simb6lico dis-
perso, que os séculos, o conhecimento iniciatério das cor-
poragdes, a casualidade e o trabalho de reconstrugdo dos
eruditos dos ultimos 200 anos acabou por transformar no
rutilante baralho de 78 naipes que se conhece pelo nome
de Tard de Marselha,

A reconstrugdo da historia

A invengdo do Tar6 é inseparavel da historia dos
jogos de cartas. Seja porque as variantes dos naipes em
uso descendem da sua versdo mais completa, seja porque
0s arcanos se¢ juntaram em um certo momento a inocén-
cia do baralho para dissimular a sua filiagdo esotérica.
Para Roger Caillois, nosso baralho descende do naipe
-islamico e do chinés (as carticellas educativas italianas te-
riam tomado deste Gltimo “o simbolismo racional e civi-
co”), que por sua vez seriam herdeiros do Desavatara
hindu, embora ndo tepham adquirido formalmente nada
“da luxuriosa mitologia da India”. O Dasavatara, que po-
de ser encontrado ainda na India contemporinea, se com-
poe de dez séries ou naipes de doze cartas cada um, cor-
respondentes as dez encarnagdes ou avatdras® de Vixnu,
¢ ilustradas com seus simbolos. A iconografia dessas 120
cartas costuma variar segundo os centros de fabricagao.
Cada série — seguindo a descri¢do de Caillois — com-
preende duas figuras (o rei e o vizir) e dez cartas nume-
radas de um a dez. Nas cinco primeiras séries, a ordem
das cartas numeradas é ascendente, de um a dez, sendo
0 um a mais baixa; nas cinco Gltimas a ordem é inversa,

9. A funcio desempenhada pelo avafdra na economia univer-
sal é explicada na teoria da ‘realizagio descendente’’, segundo
René Huénon: tratase do retorno voluntirio e martir a uma
condigdo ja transcendida pelo “liberado” em beneficio do gé-
nero humano (Buda ou Jesus teriam realizado este processo).
*“Os puranas ensinam — diz Bencist — que o avatar primordial
do ciclo atual, que é Agni (fogo), deve voltar no fim do ciclo
para incendiar o mundo e reduzi-lo a cinzas.”
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correspondendo ao um ou as o maior valor. As séries s3o
emblematicas como as do nosso baratho, embora o seu
maior nimero e a variedade iconogrifica apontada difi-
cultem o paralelo. Entre as mais usadas poder-se-iam
apontar os peixes, as tartarugas, os discos (equivalente ao
ouros), os lotos, os célices, as vasilhas (copas), os ma-
chados, os arcos (paus e espadas). “Alguns jogos — con-
clui Caillois — representam cenas onde aparecem de um
a dez personagens, segundo o valor da carta: um fuman-
te solitario, dois homens discutindo, uma dama e sua ser-
va visitando um religioso [...], uma moga dangando
diante do rei e trés cortesdos, etc.”

Para o britinico Roger Tilley (Cartes a jouer et ta-
rots), h4 um curioso paralelo entre a representacdao do
deus hibrido Ardhanari (cuja metade esquerda € Shiva,
sendo a direita a Shakti Devi) e as séries do baralho: a
metade Shiva segura uma faca (copa) ¢ a mulher uma
espada. Poderia acrescentar-se que o anel de Devi alude
ao ouro, e que o eixo vertical do andrégino, a guisa de
cetro liga-se ao pau. O exemplo é um tanto for¢ado, mas
serve para destacar a esséncia referencial de toda simbo-
logia: integrado a sistemas de crescente complexidade, o
simbolo ndo perde a sua forca evocadora, mas a tem au-
mentada. Se fossemos descobrir paralelismos deste tipo, €
provavel que o desmontar de apenas um sistema se con-
vertesse em uma tarefa inesgotavel.

Mais estritamente, o que se tentard fazer aqui ¢ uma
cronologia provavel dos jogos de cartas — em algum
desses pontos deve encontrar-se o nascimento do Taré —
de acordo com os dados mais comprovados, ou citados
com maior freqiiéncia pelos especialistas.

1120 — Tilley aproxima desta data a invencdo das
cartas, confecionadas a pedido de Huei-Song, imperador
da China, para distrair do 6cio as suas numerosas mulhe-
res. O americano Stewart Culin apéia também esta tese.
Ambos devem referir-se ao “texto desgracadamente tardio
e sem autoridade” mencionado por Caillois na sua descri-
¢do do jogo denominado Mil veces diez mil. Apesar do seu
nome, o jogo — atribuido ao génio de um oficial da corte
— ndo contava com mais de §0 tabuinhas de marfim, di-
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vididas em trés séries de nove naipes cada uma, e trés
trunfos fora de série (um deles dava nome ao baralho, e
os dois restantes eram chamados A Flor Branca e A Flor
Vermelha). Algumas dessas cartas se relacionavam com o
Céu, outras com a Terra, algumas com o homem, e o
maior numero delas com nogdes abstratas como a sorte
ou os deveres do cidaddo. Marcada com diversos sinais
combindveis, o total dessas marcas equivalia ao niimero
das estrelas. “O jogo era entdio um microcosmos — diz
Caillois —, um alfabeto de emblemas capaz de¢ cobrir o
universo.” :

1227 — Viajantes franceses informam que as crian-
¢as italianas eram “instruidas no conhecimento das virtu-
des com umas estampas que elas denominam carticellas”.

1240 — O sinodo de Worcester proibe aos clérigos
“o desonesto jogo do Rei e da Rainha”, frase que pode
se referir as cartas, ao xadrez, ou a alguma outra moda
frivola e talvez menos inocente. Por volta dessa época
Ramén Llull (1235-1315) tcria conhecimento dos 22
arcanos, segundo afirma Oswald Wirth,

1299 — O Tratiato del governo della familia di Pi-
pozzo di Sandro, manuscrito datado desse ano, menciona
a existéncia dos “naibis”. Parece 'ser a referéncia mais
antiga as cartas nos manuscritos ocidentais.

1332 — Alfonso XI de Castela, “O Justiceiro”, re-
comenda a seus cavaleiros que se abstenham dos jogos

"~ de cartas.

1310/1377 — Virias referéncias aos naipes, na Ale-
manha, propagadas pela soldadesca que acompanhara
Henrique VII de Luxemburgo — efémero imperador ger-
ménico — durante as suas campanhas italianas. Em 1329,
o Bispo de Wiirzburg firma uma proibigio condenando
esses entretenimentos. O “jogo das paginas ¢ das figuras”
¢ reprovado nos estatutos de varios monastérios italianos.
O Abade de Saint Germain nio menciona, contudo, as
cartas nas Instrugdes aos clérigos, de 1363, ¢ nio as inclui
na proibicdo de praticar “todo tipo de jogos de dados ou
de mesa, como o xadrez e das damas”, no decreto fir-
mado em 1369 por Carlos V da Franga.
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1377 — O padre Johannes, um sacerdote alemdo de
cuja identidade s6 se conserva a assinatura, estampada no
cabegalho de um longo informe redigido em latim (co-
lecio do British Museum), assegura que “um certo jogo,
chamado de naipes, apareceu entre nds este ano. Este
jogo descreve a perfeicdo do estado atual do mundo. Mas
quando, por quem e onde foi inventado este jogo? Isto
¢ algo que ignoro totalmente...” Mais adiante cita seis
tipos diferentes de baralho, entre os quais hA um com-
posto de 78 estampas. Talvez seja o Tar6, embora fal-
tem ainda alguns anos para a apangao da copia mais an-
tiga que chegou até nés.

1379 — Uma cronica de Viterbo faz mencdo a “il
gioco delle carte che in saracino parlare si chiama nayb”.
Nayb, de onde derivaram “naibis” € naipes, € o singular
do hindu nabab (vice-rei, lugar-tenente, governador)-
esta etimologia é uma das provas que corrobora, para a
maioria dos especialistas, a origem oriental das cartas,
introduzidas certamente na Europa pelos comerciantes ita-
lianos. No mesmo ano, os duques Jeanne e Wenceslas
adquirem um jogo de cartas da firma Ange van der Noot,
de Bruxelas, segundo consta em uma fatura encontrada
em 1870 por Alexandre Pinchart, nos arquivos do ducado
de Brabante.

1381 — Uma minuta do notario Laurent Aycardl,
datada de 30 de agosto deste ano, Marselha; da conta da
existéncia de um jogo de naipes enfre os bens da heranga
deixada por um de seus clientes. A referéncia no inven-
tario, ao lado de mdveis, jéias e outros bens, pode dar
idéia do alto valor que tinham entdo essas colegdes co-
loridas, feitas a mio e em tiragem unica.

1392 — “A Jacquemin Gringonneur, pintor, por trés
jogos de cartas dourados e em diversas cores e divisas,
feitos para o divertimento do nosso infortunado Rei Car-
los VI” — isto consta, do. punho e letra de tesoureiro,
no Registro das Contas Reais de Carlos VI da Franga.
Dai parte a hipétese — falsa, mas muito popular na
Franca, e repelida por quase todos os historiadores até
o século passado — de que as cartas haviam sido inven-
tadas para distrair a loucura@do rei, que entdao passava
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por uma das suas crises mais graves, ndo reconhecendo
os seus familiares e trancando-se para disputar partidas
interminaveis com a sua favorita, Odette de Champdivers
(Juan Bautista Weiss, Historia Universal, volume VII,
pags. 581 e segs.). Cabe dizer que esses naipes s3o os
mais antigos tar6s que se conservam até hoje, devendo-se
ao artesdo Gringonneur a sua longa duragio. E evidente
que n3o sio originais, mas copia ou refundicdo de outros
jogos mais antigos. Oferecem pela primeira vez todas as
78 estampas, incluindo os 22 arcanos fora de série e cor,
que -provavelmente desconcertaram os entusiasmos ludicos
do infeliz Carlos VI

1393 — O moralista e educador italiano G. B. Mo-
relli recomenda as estampas dos naibis como “instrutivas
e proveitosas™ para a educacdo das criangas. Parece 16gico
concluir que eram pegas singulares, usadas mais para 1
representagdo de repertérios enciclopédicos do que para
o jogo. A difusdao da gravura em madeira, a criagio das
corporagdes italianas de “pintores de cartas”, e a libera-
lidade da corte francesa de Carlos V1 popularizaram esta
ultima funcido nas primeiras décadas do século seguinte.

1398 — Primeiras referéncias a chegada dos ciganos
ao quadrilatero da Boémia, de onde se espalhariam pela
Suica e pela Itdlia nos vinte anos seguintes, para chegar
a Espanha por volta de 1427. Gérard van Rijneberk de-
monstrou que ndo foram eles os inventores das cartas na
Europa, nem os inventores do Tard, como se pensou du-
rante muito tempo. Nio é certo porém que n3o tenham
sido os primeiros a descobrir as suas possibilidades car-
tomanticas. : | o

1415 ou 1430 — Numa dessas datas Filippo Maria
Visconti, Duque de Mildo, paga 1.500 pecas de ouro
por um s6 jogo de naipes “coloridos a mdo”. E o Tard
italiano mais antigo que chegou até nds.

1419 — Morte de Francesco Fibbia, considerado o
inventor das cartas de jogar'’. Os reformadores da cidade

10. Outras fontes tradicionais atribuem a paternidade 20 cata-
lao Vila (ou Vilhdn), mas nao hd cor:oboraj;des sérias desta
afirmag3o. .




de Bolonha lhe deram o direito, como criador do Taroc-
chino, de estampar seu escudo de armas sobre a rainha
de paus, e o escudo da sua mulher, uma Bentlvogho, so-
bre a rainha de ouros.

1423 — Sdo Bernardino de Siena langa, em Bolo-
nha, um ataque furibundo contra os jogos de cartas e
de dados. Por essa época culminou a atividade de “les
imagiers du moyen age” que, segundo Wirth, sio os cria-
dores formais do Tard.: Vinte anos depois os pintores
italianos se queixam da difusdo extraordindria dessas tos-
cas gravuras, que acabard. por extinguir o florescente nc-
gécio dos baralhos coloridos. ‘

1545 — Um tratado anénimo — citado por Caillois
— propde esta explicacdo para o simbolismo das séries:
“As espadas lembram a morte daqueles que se desespe-
ram com o jogo; os paus indicam o castigo que merecem
0s que trapaceiam; os ouros mostram o alimento do jogo;
as copas, enfim, a beberagem com a qual sc apaaguam
as brigas dos jogadores.”

1546 — Guillaume Postel (1510-1581; realizou duas
longas viagens pelo Oriente que, na opinido de Wirth,
“deram-lhe uma espécie de conhecimento universal”) pu-
blica Clavis absonditorum, onde estabelece a relag@o entre
TARO, ROTA ou ATOR nas quatro letras do Tetragram-
maton ou Nome de Deus. E talvez a referéncia mais anti-
ga ao simbolismo eliptico do Tard, e sem divida a pri-
meira tentativa de uma explica¢io esotsrica do seu nome.

1590/1600 — Aboul Fazl Allami descreve um jogo
de 144 cartas, em doze séries de doze. Abkar o reduz a
96 cartas, ou seia, a 8 séries. O italiano Garzoni escreve
uma descri¢ao minuciosa do Tard, que corresponde intei-
ramente & do nosso atual Tard de Marsetha. Caillois diz
que nessa época se havia chegado 3 maturidade com “uma
linguagem hieroglifica universal”, com simbolos pagdos e
cristaos, eruditos ou populares, onde “o essencial era obter
uma totalidade que contivesse o universo”. :

1622 — Pierre de PAcre publica L’incredulité et
mescréance du sortilége plamement convaincue. . ., onde
se faz esta pueril referéncia i cartomancia: “é uma forma
de adivinhagdo em que certas pessoas tomam as imagens
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e as colocam na presenca de determinados demdnios ou
espiritos que: convocaram, a fim de que essas imagens os
informem sobre as coisas quec desejam saber”.!! As carti-
cellas educativas se haviam metamorfoseado em naipes de
jogo, que se transformavam no mais novo e popular dos

.métodos adivinhatérios.

Os companheiros de viagem do Tar6 de Marselha

Fautrier, um ilustrador marselhés de meados do sé-
culo XVIIL, desenhou o que se podia considerar a lti-
ma edi¢cdo do Tard, modificada somente em pequenos de-
talhes — suspeitosos de fantisticos em boa medida —
por Stanislas de Guaita e Oswald Wirth. Mas é indubi-
tivel que Fautrier ndo é o criador dessa vasta simbolo-
gia, mas uma espécie de codificador de algo que 400
anos de artesanato coletivo puseram nas suas maos.

" Quase dois séculos antes do trabalho do marselhés,
Garzoni conheceu um Tard pouco menos que idéntico
(as séries eram denominadas monetae, xyphi, gladii ¢
caducei, e o valete era descrito como O Viajante); fal-
tam apenas 16 cartas de menor importincia (do dois ao
cinco de cada ngipe) para que o tarocchino, de Frances-
co Fibbia, tenha uma semelhanga bastante préxima, en-
quanto o. chamado “tar6 de Besangon” tem apenas uma
diferenca de tipo mitolégico: a substituicdo dos arcanos
II e V (A Sacerdotisa e O Pontifice) pelas fnguras de
Juno e Jupiter.

Existem variantes mais significativas, como o Min-
chiate florentino, que em meados do século XV oferecia
uma colegao de 95 cartas,.das quais 40 eram arcanos; ou

De Y'Ancre (citado por alguns autores como Delancre) foi

\um feroz cacador de bruxas, que assolou a Gasconha noé prmclpno

do século XVIL Dedicou a vida & instrugio de clérigos ¢ magis-
trados sobre a necessidade de multiplicar as fogueiras. Morreu
em Paris, em 1630.
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0 jo«o denominado Trappola, que ndo se pode considerai
propriamente um Tar6 ja que, além de faltas menore:
(nao tem rainhas, nem os nimeros de trés a seis), carcce
de arcanos.' :

O mais famoso dos-competidores do Tardé &, scm
divida, o atribuido a Mantegna (segundo Le Scouézec,
sem fundamento), chamado também Cartas de Baldini.
Sdo 50 arcanos, divididos em cinco séries de dez cartas
cada uma, e sua tendéncia enciclopédica o aproxima mais
ao cariter pedagégico do baralho chinés (Mil yezes dez
mil) do que a evolugido do baralho ocidental. Assim, a
primeira das dezenas marca a hierarquia das classes so-
ciais (mendigo, servente, artesdo, comerciante, gentilho-
mem, cavaleiro, duque, rei, imperador e papa); a segun-
da representa as noves musas, complementadas por Apo-
lo; a terceira refere-se as ciéncias e a quarta ‘as virtudes.
A quinta série, finalmente, inclui os sete planetas, a oita-
va Esfera, -0 ‘Primeiro M6bil e a Primeira Causa. Wirth
— que conheceu dois exemplares das Cartas de Baldini,
de 1470 a 1485 — assegura que seu autor, nedfito em
matérias esotéricas, tentou ampliar e melhorar por sua
conta um modelo do Tard que lhe parecia insuficiente ¢
incompreensivel, preenchendo essas supostas faltas com
concessdes 2 filosofia da época. Parece provivel, j4 que
se conhece a0 menos a existéncia do modelo desenhado
por Gringonneur, com-toda certeza anterior as de Baldini.

Resta mencionar o tardio e arbitrario tard conhecido
como Grande Etteilla, exumado (ou, mais provavelmente,
inventado) pelo cabeleireiro Alliette. Nao € levado em
consideragio em nenhuma das investigagdes sérias sobre
o simbolismo do Tard, mas foi muito mais divulgado e
popular entre os adivinhos dos dltimos dois séculos; é
contudo citado como o paradigma do mistério na baxxaA
literatura “ocultista.

. % .
12. O Trappola é, quase com certeza, o antepassado direto do
baralho espanhol, conservando a mesma relagdo de figuras e su-
primindo também alguns nimeros da série decimal.

(4
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Os historiadores

Para Luc Benoist, hi um movimento intermediirio
— durante o século XVIII francés — que liga o roman-
tismo alemio com os platdnicos do Renascimento {Mar-
silio Ficino, Pico de la Mirdndola, Giordano Bruno, Cam-
panella), que garante a continuidade do pensamento eso-
térico.na Europa ocidental. Movimento de transi¢ao, com
freqiiéncia “mais mistico do que iniciatério”, naufragard
posteriormente na grande confusio magdnica e rosa-cruz.
Um dos seus representantes, Claude de Saint-Martin®, &
o Gnico que coincide naquela época com o inspirado Curt
dc Gébelin, ao intuir no Taré algo mais que um inocente
passatempo. Se bem que Saint-Martin esteja longe de di-
vulgar as fantasias egipcias de seus predccessores, parece
incontestdvel a sua influéncia na formagio dos ocultistas
do século XIX, principalmente em Christian ¢ Eliphas
Lévi. A partir deste dltimo é preciso distinguir duas linhas
entre os historiadores do Tard: uma conduzird ao charla-
tanismo desmascarado de Gérard Enacausse, que sob o
pseuddnimo de doutor Papus dedicard ao tcma dois livros
de ampla difusdao (Tarot des Bohémiens e Le Tarot divi-
natoire), divulgados profusamente nos anos prévios a Pri-
meira Guerra Mundial; a outra, passando pelo magistério
de Joséphin Péladan (que criou o primeiro método sim-
bélico de leitura) ¢ Stanilas de Guaita, chegari até Oswald
Wirth. O Wirth da maturidade, sobrctudo™, nio parcce
mcrecer a critica com que Aimé Patri (“Un monde intelli-

13. (1743-1803), chamado também ‘O Fildsofo Desconhecido™,
sua obra principal ¢ a Tdbua Natural das Relagies que Fxistem
entre Deus, o Homem e o Universo’. Discipulo do franco-espa-
nhol Martinez de Pasqually, é considerado uma das pontcs pela
qual o pensamento de Eckhart e Jacob BRoehme (sobretudo o
conceito de Totalidade, segundo o qual o Universo s6 pode ter
um significado) chega aos roménticos.

14. O primeiro esbogo do seu trabalho, chamado Tarot kabha-
listique, aparece em 1889, com o selo de G. Poirel Fditcur. numa
reduzida edicio de 350 exemplares. Ao fim do caminho estar:
seu longo Le Tarot des Imagier: du Moyen Age, publicado em
1927, quase 40 anos depois, ¢ depuis de numerosas redagics.
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gible d’Images”, Critique, n°® 84, maio de 1954) o des-
qualifica: “O Taré de Oswald Wirth — diz Patri — com
suas figuras tdo graciosas, ou o de Papus, com suas ima-
gens particularmente horriveis, constituem inovagdes da
fantasia pessoal de seus autores, que se viram frente a
necessidade de justificar as suas interpretagoes.”

Se a obra de Wirth se ressente freqiientemente de
excessos imaginativos, ndo é menos certo que se trata do
livio mais sério e mais documentado que jé foi escrito
por um ocultista, e que continua a ser o ponto de par-
tida indispensavel para toda investigagdo ou comentario
sobre o Tard. Mais completas ou mais rigorosas, devem
muito a Wirth obras como as de Paul Marteau ou de
Gérard van Rijneberk, da década de 40, ¢ a aguda reca-
pitulagio de materiais sobre o tema, realizada por Gwen
Le Scouézec em 1965.



II

O TARO ESOTERICO

Tarbé e iniciacdo A ( I )
. \

afirma que “o mundo s6 sub51ste pelo_se-
gredo”; nesta afirmacdo pode-se encontrar uma das chaves

da metodologia esotérica, um territ6rio deQabxruTth simé-

tricos a cuja entrada se f“'em apenas alusoes. Esta con-
cepgdo do conhecimento que desconfia das exatiddes en-
gendrou nao somente a gramética do simbolismo mas tam-
bém uma sintaxe baseada em periodos concéntricos, im-
possiveis de serem saltados, e intransferiveis da experién-

cia pessoal. Esta sintaxe esotérica é o processo iniciatério.

Os esotéricos chamam concretamente este processo
de trabalho, o que supde um adestramento metddico e

termindvel,)pois uma vez que a iniciagdo propriamente

dita’® for cumprida, abrir-se-do diante do iniciado nume-

15. ‘Para a qual é necessaria a presenga de um mestre, guru ou
iniciador, j4 que a experiéncia fundamentalmente nio verbal do
seu desenvolvimento torna insubs‘ituivel a comunicag:'ao pessoal.
Nao s¢ deve confundir a cerimdnia inicidtica — cujo ritual os-
cila da simplicidade do zen a complicaca liturgia das. ordens de

cavalaria — com o laborioso processo que a inclui, e que abarca

desde as primeiras intuicdes transcendentes do candidato'a inicia-

¢ao, até Q(zlmnccjdo seu objetivo media‘o, que é a derrota das
lumtgoe temporais/ (satori, nirvana, iluminacio). A este plano

nao liturgico € que se - refere 0O presente capitulo.
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rosas disciplinas ou sistemas reflexivos, cuja sutileza aju-
dard_a maturidade e amphacao constante pensa-
mento_analdgico — conhecimento Oposto por fiatureza a
operacio analise/sintese que caracteriza O pensamento

cxerg;jn,ggﬁ —, quando nao a reahzagao pessoal e até ao_

‘trabalho que essa realizagdo esteja’ chamado a cumprir

dentro da economia universal'®. Este teria sido o sentido
disciplinar das operagdes cabalisticas e astroldgicas, que

‘parece estar resumido —@e posteriormente,
‘Wirth)— no alfabeto simb6lico dos 22 Arcanos Maiores
do Tar6.

“A psicologia atual — diz Juan-Eduardo Cirlot (Dic-
cionario de Simbolos, pags. 436-437) — reconhece que
as cartas do Tarb s@o, como o provaram Eliphas Lévi,
Marc Haven e Oswald Wirth, uma imagem do caminho
da iniciacdo e similares aos sonhos. Por outro lado, Jung

Coincide com as seculares mtuxgoes do Tard ao reconhe-
cer duas lutas d1versa, mas complementares, na vida do
homem: a) contra @§_demaiy (via solar), pela_situacdo
e proflssao b) contra¢§i mesmd (via lunar), no processo
¥ Estas duas vias correspondcm i a reflexao
e a Intuicao, a razagratlca e & razdo pura. O tempera-
ménto lunar cria primeiro, depois estuda e comprova o
que ja sabia; o solar estuda primeiro e depois produz.
Correspondem estas. vias também, até certo ponto, aos
conceitos de mtroversao (lunar) e extroversdo (solar); a
contemplacdo e a agdo.”

Em geral, pode-se dizer que a iniciagio tem duas
vias de acesso ao conhecimento, que se definem usual-
mente como Seca ¢ Umida, e cujas principais correspon-
déncias seriam:

A}

Via seca Solar. Masculina. Racional. Conhecimento

( m S‘fﬂé ) dedutivo. Extroversio. Ordem ddrica.

Via éimida Lunar. Feminina. Intuitiva. Conhecimento
indutivo. Introve tsao_O\dem jonica.

(waseEr ) —»GeR AR DL MOV e > scie

16. O exemplo mais acabado
dade & universo pode ser enco-trado ro esquema da Grande
Obra alquimica, verdadeira maquina psicolégica destinada a inves-:

(4
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Cai-se num erro de interpretagio se se quiser hierar-
quizar uma destas vias em detrimento da outra. Se o ra-
clocinio tende a fazé-lu, isto acontece devido ao comple-
X0 que (__’g'rocura superar)o dualismo_de ordem moral que

Tege as convencoes aceitas (o contririo do bom deve ser
forcosamente o mau, o do branco deve ser o negro; juizo

este_gue se estende a todo par de oposi¢des). Para o
Cpensamento esotérice ndo existe bem nem mal do poato

de vista desses pressupostos eficos ,(mas sinduma dindmi-_
ca_permanente de opomgoesﬁnalehcas segundo a qual o
dia é uma necessidade da_noite, assim como a queda ¢
uma_necessidade da _subida, etc. De modo que, se bem

que se possa fentar uma definicdo das duas vias,..através

da f6rmula 59

{ EEMTIRES

seca = ativa
umida = passiva, - 15@5[1 WL

: Ao 0T JRT0D0)
nenhum destes dois Gltimos termos pode Ser mterpretado?:__

pejorativamente mas sim como termos complementares de
uma totahdadc quedultrapassajas capacxdades mdmduals 1

1{ 2] 3{ 45| 6| 7] 38]oft0]n

012112019 | 18|17 {16 | 15| 14 |13 | 12

&

dando ao Louco o valor convencional do Arcan O.'%

uga;ao das relagdes entre o homem € o cosmos, e ao desenvol-
vimento das potencialidades do primeiro por analogia harménica
com o segundo.

17. Outro ndo é o sentido transparente do mito d
e sua seqilela natural: as diferengas/afinidades do casal sumano.
18, Para este, assim como para os exercicios seguintes deste

livre, recomenda-se que se faga uso do jogo de naipes que
acompanha este exemplar.
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Daqui podem ser depreendidas algumas oposigoes
simbdlicas evidentes (sobretudo nas relagdes 1-0; 7-16;
10-13 e 11-12), mas o jogo de analogias pode ser me-
lhor descoberto guando se transformam os Arcanos 6 e
17 (carta-ceniral de cada uma das linhas) numa espécie
33' Levando em conta, além disso, a subdi-
visdio qué fodo processo inicidtico admite (uma fase de
preparagdo e estudo precede ou continua — segundo a
via — uma fase de aplicac@o e agdo), obtém-se o seguin-
te diagrama de leitura reversivel:

ATIVIDADE
1123|415 6 7181 9|10§11
preparagio ' : aplicag@o
TEORIA T ICAO PRATICA
estudo . : realizagiao

17

0f21{20]19]18 16} 15014 |13 |12

PASSIVIDADE

onde se observa que na iniciagdo seca ou ativa, a teoria
precede a pratica; acontece o inverso na iniciagdo iimida
ou passiva, em que o sujeito realiza as suvas agOes antes
de_compreendé-las. _y cTn/TUtE00)

“Para alcancar uma_atividade consciente (dorica) —
diz Wirth — o sujeito precisa comegar adquirindo os
conhecimentos que se encontram nos arcanos 1, 2, 3, 4
e 5. Quando a instrugio_terminar, uma prova moral (re-
presentada pelo arcano{6)kpermite; se ela for cumprida
com ) que se passe a realizacio(pririca) manifes-
fada nos arcanos 7, 8, 9, 10 & 11. No dominio da pas-

sividade, 5~ abandono mlsg;c;?se traduz em obras repre-
ar——— =
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sentadas ‘pelos arcanos (12)a ue, em funcio das

influéncias exteriores a_queah de o ggn'_q@ hi tma

ileminacdoprogressivay cujas fases sio refletidas nios arca-

Mesmo independentemente do crédito esotérico que
s¢ queira outorgar-thes, a reflexio sobre estes esquemas

. € primordial para os objetivos praticos deste liveo. Deli-
beradamente, evita-se aqui uma anélise simbélica maior,
para permitir uma primeira e espontinea famiiiaridade
com a, imagens até agora mudas do Tardl®)

Tard e Cabala

Como o Tard, o conjunto de textos e sistemas de-

rivados _conhecido pelo “nomi¢€_ de Cabala (do hebren
gh; literalmente, tradicdo) admite duas posturas

Investigadoras: a racionalista, que sé considera a sua tra-

; jetoria (historicamente comprovave I) e "a mitica, que The
] atribui_uma_antigidade e iiMa éxtens3o{inverossimesy
\ “Entre ambas — também tal como ocorre com o Tard=<

€ que sc encontra a posicio @@ais proximayda verdade e,
‘ sem_divida, de_malog Tiqueza especulativay Tem-se que

admitir que Tar6 ¢ Cabala_adquirem a_estrutura formal
com que chegaram até nés durante _a Idade Média, mas

\ também ¢ certo que séus conteudos nio se produzem
|

CEipontaneamente fiesses—amoyHpois suas influéncias e fon-
les — como modelg§ mentais)como propostay imagina-
| ivas — podem ser Tacilmenté sitnadas na _anfiguidade,

| desde(d_astrologia_caldéia Até a suntuosidade do apogeu

cultural de_ Alexandria,)
Como truto coerente, mas desde entio interrompi-

do, o_movimento cabalistico parece ter surgido entre os

19. Os exercicios combinatérios podem ser encontrados no ca
pitulo I da Segunda Parie (O oficio dJe adivinho’*) e a sim
bologia detalhada, pos trechos correspondentes a cada sreams
(Scpunda Parte, cap. II). Mas convém seguir a ordem indicad:,
J4 que aqui se trata de um primeiro desafic i capacidade Jdo
associagao livre de cada um, como adestramento atd o desen
volvimento de uma visio amaldgica.
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7 séculos XII e XIII, nas. comunidades hebraicas da Pro-

venca (Bahir) e Gerona, alcangando seu ponto culmi-
nante na obra do rabi espanhol Moisés de Ledn (morto
em 1305), aue por voita de 1280 publica o célebre Zohar
(Livro do Esplendor), atribuindo a maior parte da sua
redagdo ao esotérico Simén Bar Iojai, um improvavel rabi
palestino do século II. Um investigador tdo sério como
Jacob Bernard Agus (La evelucion del pensamiento judio,
pags. 253 e segs.) nega esta iltima afirmacao, assim como
as pretensdes transcendentes de todo o cabalismo, expli-
cando-o mais como um fruto irracionalista que reage ante
o pensamento de Maimonides e sua conseqiiente assimi-
lagdo do génio helénico ao judaismo tradicional.

Para Luc Benoist, por outro lado, a_Cabala nio
E?—‘f—e ser entendida como um feném?,no_ simple_s_g_gme__ﬁ}s-_
térico, mas como o corpo da_continuidade esotérica do
judaismo. Nesteé ¢aso, ter-se-la que remonta-la a figura
de Moisés, e nao seria outra coisa gque a revelacio que
o profeta "Tecebeu a lei escrita, € que explica o

sentido profundo da(Tord).Com unia interpretagao pare-

cida— quanio a antign:dade ndo s6 da Cabala mas tam-
~bém de seus livros candnicos — pronuncia-se também
“Matila C. Ghyka.?

Num e noutro caso, € evidente que os cabalistas ma-
nejaram um material bastante estimulante para produzir
“uma vasta literatura, que conta com mais de trés mil’
volumes” (Agus). Os ocultistas decimondnicos ndo po-
diam perder a oportunidade de haver-se com um sistema

20. Ao referir-se 4 persisténcia das “‘palavras de encantamepto’
nas antigas culturas — cuja empresa mais audaz s2ra i1alvez
a husca do homunculus, que culminari com a lenda ¢ o mis-
téric do Golem de Praga — diz Guyka: “A Cabala nasce no
Egito alexandrino o _mesmo tempo que a Gnose, o Hermetismo ®
& a Alquimia, ¢ representa_a versao Lebraica da mistica_pitagd-.
Tica dos numeros. A estada na Babildnia ¢e uma parie dos
-mtelectais—judens transplantades da Palestina pelos sassanidas
tinge fortemente de magia vulear e de as'~oloria cald#ia a evo
lugdo da Cabala entre os séculos IV e VIIL. A conquista Arabe
e a fecunda influéncia intelectual dos primeiros impérios islami-
cos injeta a especulacio neoplatdnica sohre esse neopi‘agorismo
hebraico que penetra na Europa pela Itilia, Espanha e Franca.”

3
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tido intrincado e intermindvel, e colaboraram notavelmen-
te para aumentar a confusdo com uma biblioteca exegl-
tica quase tio volumosa quanto a original. Geralmente
partem da Kabbala Denudaia, de Knorr de Rosenroth
(Sulzbach, 1645), e entre as suas obras mais extensas e
sisteméaticas se destacam The Kabbalah Unveiled, de Mac-
Gregor Mathers, e The Holy Kabbalah, de White, “a obra
e e - .
mais valiosa que se escreveu sobre o tema”, na opiiliao de
“Dion Foriune.” Mais cautéloso, Juan-Eduardo Cirlot ado-

ta um critério objetivo ao recomendar ‘“‘as obras mais

- importantes de investigagio histdrica”, entre as quais des-

taca as de Gershon G. Sholem, professor da Universidade
de Jerusalém, e as sinteses de Grad.

A especulagdo prética dos cabalistas toma como ele-
mentos as relagdes entre as 22 letras do alfabeto hebreu
(22 sio também os Arcanos Maiores do Taré, semelhan-
¢a que, segundo alguns, ndo € casual) e os nimeros
(sephircth) de um a dez. Com a combinagdo destes pa-
ralelismos se obtém Otz Chaim (a Arvore da Vida, que
o artesanato popular reproduz tio fregtientemente na evo-
lugdo da lenda de Adio e Eva), que, segundo Fortune,
¢ um verdadeiro “hierdglifo, um simbolo ‘cornposto que
tem por objetivo representar o Cosmos na sua integridade
D T - -

e 2 alma do ser humano na relagédo com ele”.

s partidarios da origem hebraica do Tar6 encon-
traram suas argumentagdes mais férteis nas evidentes se-
melhangas que o ligam i Cabala, embora seja mais facil
sipor que tanto uma quanto outro herdaram do pitago-
rismo sua simbologia matemitica®. Partindo deste para-

lelo, Oswald Wirth descobre a disposigio dos arcanos em
mmﬁrqﬁé pode ser conside-
rado um segundo passo no adestramento para descobrir
as relacoes internas entre as estampas. Para isto & neéces

“'sario suprimir 4o baralhc O Louco, Carta séi numeragao.

-

21. No sentido da divisdo, estabelecida pelos pitagéricos, entre
cs nimeros puros ou ideais, estudados pela Aritmologia, ¢ a
representacao destes mimeros para o cilculo e o uso comercial,
terreno da Aritmética. O emprego universal da numeragio ari-
bica apagou a sutileza desta dis.incdo, que era elementar nos
tempos de Nicémaco de Gerasa.
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“Tudo se desenvolve por trés que nio sdo mais que
am — diz Wirth. — Em toda ago, una em si mesmo,
se distinguem: 1) o principio ativo, causa ou sujeito da
agio; 2) a acdo desse sujeito, seu verbo; 3) o objeto dessa
agdo, seu efcito ou resaltado. Estes trés termos sdo inse-
paraveis e reciprocamente necessirios. Trata-se da fri-uni-
dade que encontrzmos em todas as coisas (...). A’idéia
de criagio implica: primeiro, ctiador; segundo, agdo de
criar; terceiro, criatura. Quando um destes termos € su-
prim:do, os outros desaparecem. De maneira geral, nos
termos do terndrio o primeiro € ativo por exceléncia, o
segundo € intermediario, o terceiro é estritamente passivo™
Correspondem respectivamente ao espirito, a alma e ao
corpo. A mesma correspondéncia é encontrada no Taro,
onde os Arcapos podem ser agrupados da seguinle forma:

0S SETE TERNARIOS

il ]
ATIVO 1{tall 71ho i3 |is(|19 ESPIRITO
INTERME- | 2{]| 5[} 8||11[{14[[17]|20]  ALMA
DIARIO
— ] '-—- —
PASSIVO 3l 6] ofl12{l15]]18]| 21 CORPO
. LU
OS TRES SEPTENARIOS
ATIVO 1l 23l 4l 5| 6| 7 ESPIRITO
INTERME- gf 9lto|11]12]13]14 ALMA
DIARIO - :
PASSIVO 15|16 171819201} 21 CORPO
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A comparagig_destes dois esquemas nos mostra que

b S . . . . .

os arcanos(1,J4 &7 sd0 particularmente ativos ou espiri-

tuais, enquanto queé os arcanos 8, 11 ¢ 14 sio inierme-

diarnos ou animicos, € os arcanos 15, 18 e 21 s@o pas-

sivos ou corporiais, j4 que este carater se afirma na dis-
posicdo por ternirios e na disposigdo por septenarios”.?

Outros paralelismos

o

A norma de toda simbologia (mesmo quando redu-

- zida ao seu grau menos vital, que é o alegdrico) é o seu

carater sugestivo, impossivel de ser alcangado ou contido
pelo discurso verbal. O Tard pdo escapa a esta regra, e
boa parte das criticas que seus comentaristas receberam
se baseia (& preciso reconhecer que com justia) na sua
incapacidade de evitar a fascinagdo desse jogo intermina-
vel, Assim, Wirth se esforga para relacionar a simbolismo
do zodiaco com o Tard, mesmo quando o niimero’ de
planetas, dos doze signos ou de sua soma nio casam fa-
cilmente com as 22 estampas de Marselha, Isto o leva a
compor quadros mais ou menos mA&gicos, nos quais re-
pentinamente pode aparecer um planeta, um signo ou até
uma constelagdo, que os aproximariam com o Arcano em
questdao. O mesmo pode ser dito das correlagBes alquimi-

_cas, nas quais € necessario um alto grau de boa vontade
para seguir os seus raciocinios.

- Néo h4 divida que se podem extrair destas refle-
x6es {como também ocorre com textos de Lévi, Marteau
e Ouspensky) numerosos paralelismos e coincidéncias.

22 René Guépon (Apercus sur Uésotérisme chrétien, 1954) re-
fere-se a esta mesma divisio tripariite do homem, anterior i
fusio entre o espirito e a alma, que concluiu “no famoso dua-
lismo cartesiano do psiquico e do espiritual, entre os quais posso
tempo nio admite nenhuma diferenga”. Benoist acrescenta que
“a tradi¢do cristi herdou esta triparticZo inmscrita por Jodo no
comego do seu evangelbo (...) a triade Verbum, Lux e Vita que

. ele enumera deve ser relacionada, palavra por palavra, com os

rés mundos, espiritual, psiquico e fisico, caracterizando a luz o
estado - psiquico ou sutil, que é o de 4odas as teofanias’.
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Embora ndo permitam aperfeicoar o grande sonho esoté-
rico do sistema tGnico, cuja diversidade consiste no nime-
ro das suas manifestagdes, permitem afirmar que ha ali
uma consideravel intuicio da harmonia, um sentimento de
ordem gque ndo nega a mobilidade do caos, dotado de
uma suntuosidade analdgica bastante fértil para os aven-
tureiros do imaginario. .

Se se trouxe aqui apenas dois exemplos desses pos-
siveis encadeamentos, é porque eles — as vias inicidticas,
a Cabala — exemplificam as relagbes mais evidentes; e
também porque, na impossibilidade de esgotar essa teoria
dos espelhos, o nimera 2/pode ser todos os niimeros —
o primeiro esfor¢o de superar a unidade definidora e, em
si mesmo, uma metifcra da eternidade.
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SEGUNDA PARTE

INTERPRETACAO DO TARO



I

O OFICIO DE ADIVINHO

O oficio de adivinho

E possivel supor que o universo todo simula uma
interminavel proposta adivinhatéria: as dguas e os vales,
0 raio e as estrelas, os monumentos e os objetos cotidia-
nos estdo esperando serem lidos pelo homem, aguardam
o olhar que os integre a uma sintaxe, que se volte har-
mdnica e relacionada a solidao substantiva, o fenémeno
primordial. Nesta pressuposigdo antropocéntrica descan-
sam as tentativas limites do homem como nomeador: a
poesia, a magia, a adivinhagao.

Se em primeiro lugar identifica os nomes, suprime
o caos e organiza o mundo, em segundo estabelece os
primeiros pactos com as coisas descobertas, investiga a
afinidade e as separacgOes, surpreende a simpatia entre as
forinas recém-nascidas do seu reino. O terceiro passo é
conseqiiéncia 16gica dos dois anteriores: uma tens@o sobre
0 comportamento da realidade; a intengdo de estabelecer
segurangas ante o futuro da conquista, suscetivel de ser
aniquilada pelo que nao ocorteu mas pode ocorrer em
algum ponto do tempo oudo espago.

Esta vocagdo prospectiva tem sido freqiientemente
posta em divida, e 0 maior ou menor crédito que se the
outorga esta em relagdo direta com a dose de suficiéncia
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e orgulho de cada periodo cultural®®. De qualquer forma,
parece certo que a sua relagdo com necessidades profun-
das do homem ¢ uma constante que — a0 menos até o
presente — nunca perdeu a atualidade, mesmo quando
suas formas variaram para acomodar-se ao lugar que lhe
estava reservado no pensamento de cada-época e lugar.

“Por sua universalidade, perenidade, e pela variedade
de seus instrumentos e técnicas — diz Gilbert Jurand,
professor da faculdade de Ciéncias Humanas de Greno-
ble —, pode-se afirmar que a adivinhagio constitui um
capitulo chave da antropologia cultural. Mais pritica que
a especulagio religiosa e mais tebrica que a magia, a
adivinhacdo cobre um amplo meio-termo entre ambas dis-
iplinas, em quase todas as culturas”. Mais adiante, para
f celebrar aquilo que considera o atual renascimento do
| interesse por estas investigagoes: “Na psicologia do sé-
culo XX ¢ a percepgio que, substituindo a meméria, abriu
!'a via reabilitadora para a imagina¢do (...). O intuicio-
{ nismo afastou-se do associacionismo. O animal rationabile
. transformou-se em animal symbolicum, o homo sapiens
\,descobriu-se homo poeticus.”

E isto que parece ser importante destacar antes de
passar 3 classificagdo das disciplinas manticas, e aos mé-
todos com os quais a cartomancia opera concrétamente:
a aparéncia formal do adivinho contemporineo nio pode
aludir 4 majestade religiosa dos dugures e das pitonisas,
nem & sua caricatura (os nigromantes do século XVII,
que no entantc aparecem tanto nos jornais, entre cobras
embalsamadas e bolas de cristal). Mas tampouco se deve
ésquecer que no seu proprio nome o adivinho traz uma
alusdo a divindade, ou por outra: ao plano da conscién-

23. Se entendemos com esta denominacio arbitrdria a cultura
supostamente representativa de uma época, que é sempre aguela
em que o observador se encontra inscrito. Nunca foi mais
clara que na atualidade a falicia do evolucionismo ortodoxo:
btasta pensar na riqueza intermindvel que o desmonte de um s6
mito -pode proporcionar a um observador profundo e sem pre-
conceitos {Claude Lévi-Strauss enfrentando a realidade cultural
bororo e j&, no nordeste brasileiro),
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cia onde o conhecimento reconhece a sua finitude, a pre-
cariedade das suas certezas. .

Qual é entdo o oficio do adivinho?

O de um atleta da imaginacio, Um equilibrista dos
limites entre o conhecido e a conjetura. Um executante
que verbaliza intuicdes, e chega 3 comunicagdo por pe-
dagos ou fragmentos, porque a sua misica nao pertence
as formas, mas & virtualidade.

Dai resulta que os oraculos, os tabuleiros e até os
instrumentos adivinhatérios (horéscopos, baralhos, vare-
tas) sdo apenas intermedidrios de um jogo mais vasto €
mais apaixonante, que pde a sensibilidade e a experi€ncia
de um homem em contato com a inacabavel abundéncia
do imaginéario. ‘

E deste ponto de vista, a partir desta negagdo do
mecanicismo mantico, gue devem ser lidas as paginas que
se seguem.

Uma tentativa de classifica¢do

E Cicero, no século I a.C., quem realiza a primeira
tentativa classificatéria das artes méinticas, em De divi-
natione, um tratado que as divide fundamentalmente em
“paturais” e “artisticas”; incluem-se entre as primeiras to-
das as que tém@ oue entre
as segundas as que se valem de um instrumento interme-
didrio entre o adivinho e o consulente. Pierre de I’Ancre
tentard mais tarde uma defini¢io muito prépria da sua
época ¢ do seu carater ao afirmar: “A adivinhagdo nio
é outra coisa que uma manifestagdo artificial de coisas
"qué estdo por vir, e _que sao oculias e escondidas dos
horiens, produzida por um pacto feito com o Demdnio™.
O erudito Georges Contenau (La divination chez les As-
syriens et les Babyloniens) consegue importante avango
classificatério, ao incorporar a indutiva e de-

. . . < e ——
dutiva_aos diversos tipos de(manciasy —
las quase todos os investigadores do tema — de
Cicero a,Contenau — estdo inteiramente de acordo ao
dizer ciu_‘}g_fi_g_:_ﬁ_ltimo das adivinhacdo é o conhecimento ,

“
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de_coisas ocultas. Gwen Le Scouézec — a quem. sigo na
classificagao que reproduzo mais abaixo — traz um pro-
gresso fundamental i teoria do “oficio de adivinho™ ao
definir a operagdo mantica como uma hipdtese de tra-

balho. A partir deste ponto de vista, a~ atividade adivi-

nhatéria deixa de ser um fim em si mesma, mas, longe
de empobrecer-se, se enriquece com uma perspectiva insé-
lita: @ incorpora dos elementos dispersos da realldade
sensivel a2 um fendmeéno loﬁhzad“(‘“mferpretagao “do

oraculo) pelo métodd que os €struturalistas pupulariza-

ram como bricolage.

Mais clara e completa que ouiras que se pode con-
sultar, a classificacio de Le Scouézec abarca o espectio
que vai da profecia — no plano mais puro e elementar
do adivinhatério — até a supersticdo mecanicista; é apro-
ximadamente assim:

19 O profetismo. Adivinhagio por intui¢io pura em
estado de vigilia. E a adivinhacio mais natural, intuitiva
e interna. E considerada geralmente como resultado da
possessdo por (ou inspiragdo de) um deus, ou de Deus,
nas religioes monoteistas.

20 A vidéncia alucinatéria. Forma de adivinhagac
intuitiva que se produz em um estado especial, alucina-
téorio ou hipnético, que pode ser obtido de diversas
maneiras:

1 — Adivinha¢do em estado de transe: a) por in-
gestdo, inspiragdio ou injecdo de um produto alucinége-
no (farmacomancia); b) por entrada em estados catalép-
ticos, hipndticos ou agbnicos .(antropomancia); c¢) por
cataptromancia (adivinhagdo pelo olhar) ou procedimen-
tos andlogos {hidromancia, cristalomancia).

Il — Adivinhagdo em estado de sonho: oniromancia
espontanea.

32 A4 adzvmhagao matemidtica. E a que se¢ realiza
a partir de abstragdes muito elaboradas, e que permite-
exercer a intuicdo méintica com toda liberdade:
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a) astrologia e derivados; b) geomancia ¢ suas nu-
merosas variantes africanas; ¢) aritmomancia (em suz
forma mais elevada: 2 Cabala); d) aquileomancia (adi-
vinhacdo das varetas originada no Che-Pou chinés; em
sua forma mais aperfeicoada: o I-Ching).

4% A4 maniica de observacao:

a) estados, comportameéntos ou atos instintivos ce
seres animados, sejam homens (paleontomancm), animais
(zoomancia) ou plantas (botanomancia); b) estados e
comportamentos de seres ou matérias inanimados, com-
preende a amsplcnencm a radiestesia e outras.

59 Os sislemas abacomdnticos. Sao todos aqueles
manipulados exclusivamente com tabuleiros ou oriculos,
produzidos pela degeneragdo das grandes disciplinas man-
ticas: as ‘“‘chaves dos sonhos”, livros de horéscopos, in-
terpretagdes mecinicas dos baralhos, etc., todos os siste-
mas em que a intui¢do e o imagindrio nio desempenham
nenhum papel. ‘

Pode-se observar que a cartomancia — na sua ver-
sdo mais especializada, o Taré6 — ndo figura neste qua-
dro classificatério, e a omissdo ndo parece casual. Em-
bora de maneira geral ele pudesse ser incluido no paré-
grafo terceiro, o certo é que a sua complexidade goza de
um parentesco .com quase todas as disciplinas principais.
Provavelmente se beneficiou da sua relativa juventude —
§¢ O comparamos com a auruspiciéncia, a adivinhagdo pe-
los mimeros, ou os métodos orientais derivados do Che
Pou — para converter-se numa arte colecticia e sugestl-
va, que abarca de pronto as especulagbes da década pi-
tagérica e os sephiroth hebraicos (nimeros), o simbolis-
mo das cores e do quaterdrio (séries), a iconografia
medieval e a paleontomancia (figuras), nessa suma sim-
bélico-magica de leitura véria que sdo os Arcanos Maio-
res. Mais ainda, pode-se dizer que o Tard oferece, como
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nenhuma outra mancia?* a “situaciio adivinhatoria” no
seu maior grau de complexidade e maturidade, ja que se
compde de: a) o adivinho em total liberdade imaginativa
para selecionar um entre os miltiplos estimulos que a
leitura lhe oferece; b) o consulente, em disponibilidade
para orientar suas perguntas segundo o desenvolvimento
dessa leitura; ¢) o intermediirio (0 mago), com uma ca-
pacidade sugestiva praticamente inesgotdvel; d) a sessdo
de leitura, singular e irrepetivel como uma partida de
xadrez, pelo tecido espontineo das varidveis anteriores.
Finalmente, a falta de um co6digo de referéncia estdvel
(tabelas astrolégicas, versiculos, escalas confeccionadas
previamente) converte o Taré em um exercicio intelec-
tual de primeira ordem: n3o s6 porque requer a maior
concentracdo do adivinho ante a pluralidade de niveis
que lhe sido oferecidos a cada leitura, mas também por-
que obriga a um didlogo inteligente, tenso, sutil, entre
adivinho e consulente, para aproximar-se sem eufemismos
da verdade que dorme no fundo das generalidades.

Gindstica imaginativa

“QOs arcanos se aclaram por comparagdo — afirma
Oswald Wirth — colocados dois a dois ou quatro a qua-
tro, por terndrios e por septenirios, acabam por revelar
uma incrivel eloqiiéncia. Mas por si mesmos permanecem
mudos.” E mais adiante: “o adivinho deve trabalhar a
maneira de um musico que multiplica os exercicios fasti-
diosos, com uma gindstica imaginativa. ..”

24. Nem sequer a Astrologia, sem divida a outra disciplina
mais aperfeicoada. Mas a relagio astrélogo-consulente se esta-
belece através de um intermediirio imutiavel (o plano astral)

- que deve dar forgosamente respostas corretas a formulagbes cor-

retas.
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Os primeiros exercicios para a pratica desta ginés-
tica foram apresentados no capitulo anterior, ¢ € conve-
niente revisi-los .antes de comegar o estudo dos onze
pares, onde se estabelece j4 uma interpretagio parcial dos
arcanos, baseada nas suas oposigdes elementares.

Estes onze pares podem ser esquematizados da se-

guinte forma:

Sujeito, ponilo
de partida

1
O Prestidigitador

0
O Louco

5

Ativo, positivo.
Iniciativa, autocontrole.
Sabedoria, razao.

Passivo, negativo.

Submissdo as influéncias
exteriores.

Impulsividade, desrazio.

Perceﬁgio
do
desconhecido

2
- A Sacerdotisa

21
O Mundo

|
|

Intuigao, advinhagao.

O espirito penetrando o
mistério.

Conhecimento instintivo
das coisas ocultas.

Extase, vidéncia.

O mistério se faz
consciente.

Ccohecimento do absoluto.

m

Assimilacio do
que estd fora
de si

5
A Imperatriz

6
O Juizow

|
|
3

Observacio, lucidez.

Concepgio, estudo.

Sabedoria. a razao preside
ao nascimento das
idéias.

Inspiragio, exaltacio.

Entusiasmo, dom
profético.

Idéias que se impSem sem
se deixarem controlar.
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Luz interior, verbo
encarnado.

Concentragio de
pensamenio e de
_vontade.

Energia, cilculo, dedugio.

Espirito positivo,

genio.

Screnidade, belas-artes,
paoesia

1dealismo.

Luz universal, verbo -
eterno.
Expansio, luminosidade do

Abstrato. Realidade

especulativa. Metafisica.
Religido. Espiritualidade.
Saber transcendental.
Dever, lei moral.

Concreto. Aparéncias
sensiveis. Llusdes dos
sentidos. Supersticio,

Materialismo. Erros,
preconceitos.

Caprichos, faotasias. ‘

4 .
. O Imperador

v
Iluminagio
espiritual

19

0 Sol
5
O Pontifice

v -
Elaboragio de
uma sintese

i8

A Lua
( 6
Vi (o] Enamorado
Determimagio ‘ <
das agles
N 17
As Estrelas

Liberdade, eleigio, prova.
Diivida. Luta ¢ inquietagio
ante as dificuldades da
) vida. Sentimentos,
afetos.

Predestinacio, esperanca.
Confianga na imortalidade,
Idealismo. Estética.

Amor pela beleza.




Domnagdo, triunfo.
Talento, capacidade. O

e 4 ; mestre que se faz
O Carro
v obedecer. Progresso,
: harmonia.
A inteligéncia { _ :
no - enconiro com Prcsungiio, queda.
a matéria : | vaidade, incapacidade.
w o ;A vitima de forgas
em conflito.
Fxplosdo, catéstrofe.
: Lei. ordem, equilibrio.
Estabilidade, légica.
& Placidez, calma,
v A Justica regularidade.
Organizagio ¢ \ Discernimcn_té.
g::;r:o das ? Arbitrariedade, desordem.
15 Desequilibrio. Instinto,
O Diabo Raiva, furor, confusao.
\ Paixdes cegas.
[ Abstengdo, insularidade.
Prudéncia,- discriciio.
[ o E::n . { Subedoria metédica e
minuciosa. Medicina.
X | Avareza.

Relac;ﬁes. do 4
individuo - com o
ambiente

\ 4

A Tembemnga

(.. .. -
Participagio, comunhio.
Despreocupagio,
franqueza.
Prodigalidade.
Taumaturgo, médico de
\ almas.
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Ii
8
i
i

|

X

Intervengio
do desting -

10
A Roda do Destino

13

A Morie

Azar, ambigio. Inventos,
descobrimentos.

Germe vital, Cuidado
com a existéncia
individual.

Fatalidade, desilusdo.

Renuncia. Putrefacgao,
esquecimento.

Fim. Renovagio,
transformagao.

X1

Objetivo,
resultado final

11

A Forga

13

O Enforcado

Poténcia, idéia realiziivel.
Talento pritico,

( inteligéncia que doma a’

matéria.
Erergia, coragem.
| Triunfos.

( Impcténcia, utopia.
Sonhador, espirito
lirico. Apéstolo.
Vitima da
incompreensio das
\ pessoas.

O passo seguinte na reflexdo sobre o simbolismo
adivinhatério dos arcanos, conjugados em oposicdes cada .
vez mais complexas, é o que Wirth denominou acerta-
damente como as Tétradas comparativas, que podem ser
representadas com o grifico que reproduz estas mesas

hipotéticas:
1 11 2 10 3 9
0 12 21 13 20 14
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Partindo da divisdo do Tard em duas séries homo-
logas de onze arcanos cada uma, obteve-se a analise do
simbolismo por oposicio dos pares assim formados. Por
um procedimento parecido chega-se a composigio das té-
tradas aqui esquematizadas, que mantém a seguinte cons-
tante estrutural entre seus arcanos componentes: O Ppri-
meiro estd para o segundo, como o terceiro esti para o
quarto; o primeiro estd para o terceiro, como o segondo
ests ‘para o quarto; e o primeiro estd para o quarto, como
o segundo es!4 para o terceiro. .

“Para realizar um estudo profundo do Tard — diz

Wirth -— ¢ importante resolver a_séri roblemas e
de equagoes que a existéncia das (tétradas apresen Este

€ um exercicio intelectual no qual deveriam insistir sobre-
tudo aqueles que desejam apl: car o Taré a adivinhagio.

Este icigCtrei i ))e a prepara para(com>

i Igeli™ ) qi€_vao apa-
recendo.’ P’R ECVELHCAD

Nos quadro intes, desenvolve-se uma anélise de
cada uma da@tf%esquemaﬁ‘zadas que levam como
titulo a idéia sintética que relacnona oS quatro arcanos

entre si, € no quadro correspondente a cada um_os_di-
Versos_aspec idéia-sintése,) tal como se manifesta
na aruculandade a imagem.

¢
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E necessdrio insistir que tanto este como os outros
exercicios deste livro ndo esgotam a possibilidade combi-
natéria nem interpretativa do Tard, e oferecem-se apenas
como um modelo que parte de uma concepgdo singular
mas ndo exclusiva-da sua simbologia.

Principio de inteligéncia individual

1 — O PRESTIDIGI-
TADOR

Em poténcia.

Aptidao para instruir-s¢ em

todas as coisas, )

(A JoNTHDE

11 — A FORCA.
Em agdo.

Plenamente instruido, e
dedicando-se a obras

priticas.
C DD#Ip M“TE)

0 — O LOoUCO

Inativo, inerte, incapaci-

dade intelectual. Estupidez.

Fatta de oomgl/ecnsao

(IDEAusmo )

12 — O ENFORCADO
Dificuldade, rendimento
improdutivo. Talento ndo
reconhecido. Pensamento
demasiado sublime para
fazer-se inteligivel.
(SACRIE1CHA - SE

wgmjwﬁue )

O espirito em presenca do mistério

2 — A SACERDOTISA

" Esforgo de penetracio.

Adivinhagao, intuigio,
gnosis, fé.

( A [56/19 IFIVIDRDG“ )

10 — A RODA DO
DESTINO
Discernimento, descobri-
mento, interrupgao de

conj jecturas suaves.._ \

( COSERLACRHO!

(FrInTUTCAT
21 — O MUNDO

A percep¢io repentina.

Visdo extética.

Ciéncia integral
[

13 — A MORTE

. O repouso, a negagio.

Cepticismo absoluto.
Desilusao.

{ Omwgs CReALC
A L& OIVIVA
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() principiv espiritual, fonte do pensamento ¢ da vida

3. — A IMPERATRIZ
Atragao da inteligéncia,
que domina a,produgac
das idéias. <#CRIFA )
Compreensio, Concepgio.

Y 7

20 — O JUIZO

Subjuga a inteligéncia que
fecunda.

Inspiragdo, entusiasmo.

9 — O ERMITAO

A inteligéncia frutificou,

e se afirma na esfera

mental. o (SRBEDORIA ]

Exaltagdo da memoria.
2 4 3

. \\

14 — A TEMPERANCA

Circunda e animz a mul-

tiplicidade dos seres.

Vida universal.

i N
! EE@N Tee ) -
A luz criadora 85:;6})0 '

-4 — O IMPERADOR
Estd fixada no centro da
personalidade. Principio
de energia voluntaria, de
expansao individﬂfl e de

crescimen
TER ¢ SER )

£ —n ti

( UD%%#_—
8 — A JUSTICA
Tonalidades harmonica-
mente repartidas para
assegurar ¢ funcionamen-
o normal do organismo e
sua conservagao.

19 — O SOL

Radiagao da sua fonte
universal. Abertira e de-
senvolvimento 4o ser,
Altrulsmo. ~D@mll¢l5lﬂv )

15 — O DIABO

Excessiva condensacgéo.
Congestdo, raiva, ardor
cego, imstinto brutal
Egoismo. _p At mAU PADE

i s.c@az ) .. ..CAstw
- A quddrupta tonte das convicgbes humands

Czﬁ)—éig

5 — O PONTIFICE
A tradic3o filoséfica ou

.7 — O CARRO \2
®

" A busca independente da !

religiosa. = verdade.
Crengas esclarecidas Livre-pensaiores.
P ) %
e iEU =, DESPERTAR
0 DEVER ‘59
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18 — A LUA

Se aceitam as opinides
alheias, os preconceitos
dominam. Superstigao,
escravizacio adetra morta.

(O MisTERIO)

16 — A TORRE

Negacdo das ideologias

dos outros.- a
Sectarismo, falsa liberda-

* T YBnpo0E )

Diversos aspectos da verdad.

Fo@c;A»
mo TANTE

4

2 — A SACERDOTISA
Mistério que reclama a
intuxgdo, e pede para ser
penetrado.

(WTROS PECEAT)

T IENTE)

5 — O PONTIFICE

Dogma do qual importa

descobrir o esoterismo, o
-

pensamento intimo ou ©

espirito_vivificante.
“CHS LS MRl )

21 — O MUNDO
Absoluto que s6 se revela
através da experiéncia do

éxtase. LWTRECH

[54 -
Blers o
18 — KUK “"/ﬁ‘f’f‘é}? be

" L Wil
Signos materiais, formas
envolturas, superfici:z:g—&ﬁ DD,
de de pensamento, letra

morta.

SOBREMD £m " To0as" s corshs’

: RAVEIRGSO
Re P@zae E%_’J(:Po el

A idéia em relacdo com o entendim@;w

4 — A IMPERATRIZ
E atraida, e penetra, ¢
cria raizes.( Rg,%,z,:). )

4 — O IMPERADOR

Desenvolve todas as suyas
conseqiiéncias légicas.%fﬂ?)

20 — O JUIZO
Conquista espontaneamen-
te, provocando o delirio
do entusiasmo.

19y — O SOL
Torna-se fino, sutil, €
aaquire um cardter poéti-

. co ou sublime.

JULEpMENTO _ E J
« ™ d " [
REcowngcnen [ echRIT?
"B LeL

(viviEieaoor)



Resultados da atividade humana

7 — O CARRO
'I'riunfo, éxito conquistado
pelos proprios méritos.

10 — A RODA DA
' FORTUNA
Ganho obtido por favor,

lidad

[ 1 N0 g vmegareo ) O R et )
7 D

16 —Zf/\g—l—ggﬁR €/ 13 — A MORTE

Retiro provocado por

falsas ilusdes, ou por

laltas cometidas,
OraeIEneLA )

Catastrofe inevitavel e
fatal, pela qual a vitima

n'aZQé rcsp%séve}. )

Aplicagées da energia

<AL OADE )

§ — A JUSTICA
Equilibrio de ganhos e

gasto, funcionamento normal.

{ MATESRLL DADE)

9 — O ERMITAO
Redugdo do desgaste re-

tengdo, continéncia.
(wRERR —REFLExaS - 402" )

15 — O DIABO
Acumulacio extrema, se-
guida de gasto repentino;
veeméncia, explosao.

(A _MALEIR)

14 — A TEMPERANCA
Relaxamento, languidez,
indiferenca, apatia, -
frigidez.
? AmdD DVH )

Os métodos de leitura

A enuncia¢do do oraculo €, sem divida, o ponto
culminante de todo processo mintico, visto que nela se
realiza a “situagdo adivinhatéria”, com_a atuagdo simul-

tanea das suas tres integrantes

ivinhgy— mterrnedia-

rgg,—— consulente). Os especialistas recomendam 0
res a maior espontaneidade dentro da precisdo,
o lance obtenha a sua eficicia maxima, n——
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Assim, as “obrigacoes” do pacto adivinhatono po-
deriam scr resumidas, para cada uma das partes, maby ou
menos como st segue: : :

Para o adivinho; 1) Awmes de falar, Jeve obler uma
.vis3o de conjunio du mesa, no sentido de uvbservar as
principais forgas em tensio: um ponto de pariida correro
facilita_a sohwra de imaginacio; 2} a leftura nav ¢ previa
a sua verbalizacdo/Mas simultinea a claDAICTrar-»e a um

(30 Jos planod de significados gue a mesa oferece pode ser

Yatal para o adivinho, que perde assim a sua principal
AIMA_pProspectivay) o assombro € a surpresa anie o que
vai lendo: 3} nunca se deve forcar uma leitura: ¢ pre-
ferivel uma interpretacio (pobre Ja uma_interpretacaol de)
Briesia> 4) a fungdo do oraculd ¢ sugerir,) ndo determi-
mnar, O adivilho gue transmite lteralmenté o que (cr
Eercebegxgno@ mbre a adivinhagio, uma vez que a
manipulagio de um intermediario simbdlico produs ine-
vitavelmente uma linguagem desverbalizada, em que a.ri-
queza_dos conteddos so pode ser transmitida por{alusde
{(esta é a razdo da arhbigiiidade verbal das palavras de en-
cantamento, dos vaticinios e das profecias). :
Para o consulente: 1) a precisdo e a amplitude da
formulacdo das perguntas sdo fatores basicos para o éxito

da consulta. Perguntas ¢ =0 que me acontecerd?”’, ou
“Terei sorte?” (o _sdo validagh porque referem-se a_um
segmento operativo tao_vasto como_a_prdpria.vida do

Totistlente; 2) deve ter em conta que a “situacio adivi-
miatora . ¢ um didlogo, cuja versatilidade é enriquecida

com a participacao ativa do consulentg, Quanio mais rica
T detalhada for 4 sua proposta, maior serd o_pimero de.
variaveis_a_manejar_pelo adivinho, e @nals exaustiva) serd.
a resposta; 3) .como toda tentativa de dialogo, a “situacio
adivinhatéria” ¢ também uma (enirevista psicolégic§ O
consulente deve eyitar as colocacdes frivolas € as contra-
dicoes deliberadas, que sO conduzinam a respostas sem
interesse. . . R .
Basicamente, o adivinho ¢ o consulente devem. partir)
de niveis de intencionalidade semelhantes, para que a en-
trevista_seja homogeénea. Irata-se, enfim, de um exercicio
de 1maginagio e de uma prospeccio psicoldgica, interpre-
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tados por um duo que ignora a maior parte da partitura_
yue_se vai executar, E facil compreender a importincia

que tém osQaostrumentos alinados) numa proposta deste’
tipo. (B Frvs )

Piotr Demidnovich Ouspensky, partindo de uma ani- -
lise esotcrica,.e Juan-Eduardo Cirlot, comentando a re-
lagdo .-@ com @ _psicologia profunday chégam a con-
clusbes semelhantes quanto ao que se poderia chamar de

critério de ~Uma mesma mesa _poderia ser lida_as-

sim_em{dors_niveis’ fotalmente(distinto3, emboratcomple-)

‘mentaresY .

" 77 1. JRelagdo do consulente consigo mesmo, investiga-

¢do do desenvolvimento pessoal, anilise da busca

e o encontro posterior da identidade (via tunar,

bstrata, experiéncia intransferivel)»PESSORL

Relagdo do consulente com seu nigiG-ambiente:

luta ou desenvolvimento com os outros, compe-

téncia, profissdo, amores, situacio no mundo (via
solar, concreta, experiéncia que s6 se realiza ao
compartilhi-lak( CODAERATIVIORDE. )

Resta "ver o. processo operativo da leitura, para 2
qual podem ser adotados diversos métodos. Nio descre-
veremos aqui os mais populares (o italiano, o francés, o

{ cigano)} por seu pouco.ou nulo valor simbélico € Ppsico-
“10gic0. TodGs eles, partem. de uma-falha fundamental: a

e

atribuicio de um valor fixg)e(imutdvel)a cada carta, re

duzido guase sempre a um tabuleiro oracular que se pode
(aprender de memoria) E digno de notar que esses méto-
dos_precarios continuem a gozar de reiterado fervor, da
maioria, mas a explicacao desse €xito ¢ tao simples quan-
to eles mesmos: como os horéscopos que aparecem em
peridédicos ¢ revistas, estdio estruturados segundo um cal-
culo de probabilidades que cobre bastante bem o campo
relativamente modesto das expectativas: humanas (Gran-
“Villé " Baker “dEMonstrou uma vez que nas obras de Sha-
kespeare aconteciam todas as situagdes draméticas possi- -
veis: o nimero era assombrosamente baixo, e explica o
fato de gue Shakespeare continue estreando com regula-
ridade). Sabe-se, por outro lado, que a percepgio é sele-
.Ei!i’ e que todo homem escufa aproximadamente o que
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quer escutar: um bom prognosuco e duas ou {rés aproxi-
macoes conseguem produzir a impressdo de uma boa lei-
tura, entre dez ou vinte disparates que ndc podem ser
relacionados com nada.

Os trés métodos que citamos em seguida parecem
ser os menos dogméticos, os mais abertos i liberdade
imaginativa. Tampouco devem ser considerados como sis-
temas acabados, mas sim como propostas sobre as quais

imaginagao do adivinho deve dispor-se a trabalhar.

Método de Péladan, Guaita e Wirth. Jos;,phm Péla-

u o método de leitura de major valor sintético —
Tealiza-s¢) apenas COm 0§ arcanos maiores — ¢, provavel-
menie, o que constitui o desaflo ;ggls,aberto a_capacidade
analégica do adivinho, Ele q;;;g_@}tm | oralment® a0 seu
discipulo Stanisias de Guaita, demasiado preocupado com
a reflexdo mctalisica sobre o Tard para escrever sobre as
Suas_virtudes adivinhatérias. Oswald Wirth recebeu dé
_Guaita — como quase todo o material sobre_o Tard —

~o esquema do método, € o exphcaﬁgm Le Tarot des ima-
giers. du Moyen Age; Em sintese irata-se do segumte'

——t—0O—adivinho embaralha as cartas ¢ pede ao con-
sulente que diga um nimero qualquer entre_1 ¢ 22. Pelo
mesmo sistema obtém mais trés cartas (a relagao serd:
para a segunda o consulente dird um ndmero entre 1 ¢ 21,
etc.). O nimero de localizacdo no mago se conta 3e cima
para baixo, considerando como em cima as_costas do ba-

ralho, e como ¢ abazxo _seu valor oculto a vnsta. ‘As cartas

ﬁr_-_-ﬁ:vl I
a0 sao mais embaralhadas depois de_cada retirada.

2. A prim ,ma:ca.&_c colocada@ esquerda)do adivi-
nho, a segunda 3 direitaja ferceita em cima € @ quarta

abalxo. Ha quem mostre as carfas ao consulente, 25"mas

S————eaS

25. Supbe-se que, se © arcano sai '‘de cabega para baixo” em
relagdo a0 seu léitor, o seu simbolismo se debilita notavelmente
(seja bom ou mau). Nio hi nenhum rigor nisso, mas, & vilido
para aumentar o grau de participacio do consulente. Outros
estimulos igualmente eficazes para ‘‘responsabilizar’” o consu-
lente do destino da leitura s@o: utilizar a data do seu nasci-
‘mento ou a quantidade de letras de seu nome e sobrenome para
cbter as quatro cartas, permitir-lhe que embaralhe ou extraia as
cartas coirespondentes, eic.
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isto ndo ¢ imprescindivel. Uma_vez yiradas as cartas, ob-
tém-se a localizacdio deCuma guinta carta) no maco, que
‘¢ coloca o meio_dos{outros quairo) mediante a soma
dos Vvalores Jos arcanos expostos:®. -
3. Cada um dos arcanos desempenhia um papel em
relagdo a todos e a cada um dos outros quatro, e essas
correlagbes criam numerosos canais de leitura. No ponto
de partida; a situagio obedece ao esquema da pigina
seguinte: que podem ser interpretados como segue:

( ’J.) Afirmacao. Mostra o que é favoravel ao consulente,
¢ indica o que lhe convém fazer; representa a qualidade,
a virtude, a orientagfio a seguir, os sentimentos com que
pode contar;

'%’L;‘Nega;&o. Mostra o que é hostil ou desfavorivel, o

4 , . . i .
qﬂ convem evitar; representa o defeito, o vicio, o cami-
nho equivocado, os inimigos e os enganos;

@Discuss&o. Aclara sobre o partido a tomar, sobre a
resolucdo que convém adotar, sobre a intervengdo que
serd decisiva;

‘% ‘Solugdo. Permite prever um resultado, tomando em
conta o pré e o contra, mas sobretudo a:

( & Sintese. Carta que representa pessoalmente o consu-
lente, e que simboliza também aquilo que é fundamental,
do qual tudo depende.

Deste ponto de vista, as relagdes vdo-se tornando
mais complexas ¢ estimulantes, 3 medida que se compara
por oposi¢do o simbolismo relativo de cada um dos ar-
canos. A pardbola do_Juizo, que esta mesa representa,
¢ também uma das metiforas mais_belas_e _fecundas que

o Tar6 pode compor. .

26. Emprega-se aqui com fregiiéncia aquilo que os ocultistas
denominam “redugdo ou adi¢do mistica™, sistema pelo qugl todo
nimero pode Sef reduzido 3 dezena primordial. Com efeito, 5 s
quairo arcanos extraidos sao, por exemplo, 0 9, 0 15, 0 18 ¢ 0 6,
teremos: 9 + 15 + 18 4+ 6 — 48, numero superior aos 18
arcanos gque restam__no_.maco; mas 48 também ¢ igual a
4 + 8 =12, ¢,&Aso seja necessanio) também ignala 1 2 = 3.

e
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3
DISCUSSAO
(Juizo)

‘ 1
AFIRMACAO
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Método geomintico de Marteau. Parte das “figuras”
¢ das “casas” da geomancia, talvez a mais abstrata das
artes adivinhatorias?”’. O resultado final é a extragio de
doze cartas que correspondem cada uma a uma fematica
diversa, segundo o seguinte quadro:

1) O caréter, e 0 emprego que o consulente deu a
sua vida até esse momento.

2) Os bens e a fortuna material.

3) Irmios e irmas, a familia em geral. Meio am-
biente.

4) Os pais (ascendéncia, antepassados).

5) Os filhos (descendéncia, continuidade).

6) Enfermidades, serviddes, submetimentos. Relagdo
com chefes e subordinados.

7) A conjungio, o adversirio. Relacio matrimonial,
O casal. .

8) Morte (decadéncia, mudancas definitivas de ati-
tude, perda parcial de alguma caracteristica da
vida).

9) Misticismo. Sabedoria, ciéncia. Talento.

10) Triunfos, dignidades, trabalhos, ocupacgdes.
11) Os amigos.
12) Adversidade, obsticulos.

‘Essas doze primeiras cartas devem ser necessaria-

mente arcanos maiores; em seguida se misturam os arca- -

nos restantes com o resto do mago®® e se procede a uma
segunda volta das doze cartas. Esta segunda rodada mar-
ca a tendéncia futura da primeira, e confirma ou desmen-

27. Os sistemas geominticos figuram entre os métodos mais
antigos e difundidos de adivinhagio. Parecem ter alcangcado a
perfeigio entre os 4rabes, e deveriam a sua ampla difusdo is
conquistas do Isli. O geomantico ndo precisa de outras ferra-
mentas adivinhatérias além de um lapis ¢ um papel. ji que basi
camente seu oriculo € obtido pela construgdo e ordenacio de
figuras a partir de tragos verticais espontineos. Por sua estrutura
de figuragdo geométrica poderia ser situada como arte interme
didria entre o Tard e a Astrologia, -

s e =, .
28. Aqui, como nas outras oportunidades em que se referir ao
maco completo para aumentar o Tard, recomenda-se 0 uso do
baralho francés ou de pdquer, que tem duas vantagens decisivas
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te a impressio causada por ela. A pedido do consulente,
pode extrair-se uma terceira carta para cada uma das
casas cuja leitura ndo tenha ficado suficientemente clara.

Uma variante é o emprego da totalidade do magco,
exposto circularmente e sobre a base da dizia. A primei-
ra dazia, que serd exposta para cima, indica o sentido
geral de cada uma das casas; as seguintes — que serdo
postas fechadas, e que serdo descobertas 2 medida que a
leitura solicite — irdo determinando o aspecto fisico, sen-
timental, intelectual e psicolégico das primeiras. Uma tl-
tima méo servird para unir e corroborar essa leitura miil-
tipla de cada um dos aspectos.

Méiodo extraido de Piotr Demidnovich Ouspensky.
Em Um Novo Modelo do Universo, Ouspensky dedica um
capitulo ao Tard, considerando-o como uma espécie de
livro sintético de todos os conhecimentos herméticos. Mes-
mo guando o autor russo ndo coloca o nivel adivinhatério
do Tard, mas sim o seu emprego como exercicio filosofi-
€0, pode-se extrair das suas obseivacoes pelo menos um
modelo de “mesa”. E a figura composta pelo ponto inse-
rido em um tridngulo, inserido por sua vez em um qua-
drado, como grafico dos trés mundos, nouménico, psiqui-
co e fenoménico. Essa proposta liga-se com o que men-
cionamos mais acima sobre os critérios de leitura (via
solar e via lunar) e pode fﬁoduzir numerosas conf:f,biqagags

experimentais.

; i
;
;

sobre o espanhol: os mimeros de 8 a 10 de cada série (em-
bora haja magos espanbdis que incluem o 8 e 0 9) e o maior

- valor simbélico das suas figuras. Embora iconograficamente o

baralho espanhol seja herdeirc mais direto do Taré que o fran-
cés, as supressSes gue sofreu com O correr do tempo o tornam
inadequado.
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3
OS ARCANOS MENORES

Um labirinto de significagdes dorme nas vinte e duas
gravuras que constituem o Tard propriamente dito, sem
um fio condutor aparente que justifique a variedade de
seus motivos. Plenas de valor simbdlico, essas figuras nio
parecem ter a menor utilidade funcional a quem preten-
der juntd-las & totalidade do baralho. Como as ilustragdes
de um livro das-horas, sairam de circulagdo faz trés ou
quatro séculos, como se fossem um impedimento pedagd-
gico, quando a agilidade do baralho descobriu o seu des-
tino: ji ndo tinham nada a fazer nessa festa lGdica, entre
a bulha e a sabedoria dos caloteiros de feiras, que preci-
savam, para as suas operagdes, de uma analogia elemen-
tar, sintética, veloz.

De um ponto de vista simbélico, esse divércio nio
foi definitivo: a organizagio de seus mimeros segundo a
dezepa primordial, as suas séries obedecendo ao quater-
nério, a trindade das suas figuras continuam a denunciar
a origem comum. Atrds da matemética elementar dos jo-
gos de mesa, a velha miquina de filosofar permaneceun
inalterivel. <

As péginas que seguem sio uma tentativa de desmon-
tar as suas pecas e um exercicio complementar para a
andlise ¢ o estudo do Tard adivinhatério.
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Os numeros

“Tudo esta disposto conforme o Nimero”, asseve-.
rou Pitdgoras no leros Logos, escrito faz vinte e cinco
séculos, e que chegou até nés através do neoplatdnico
Jamblico. O proprio Platdo ndo fez mais que divulgar a
definicdo do mestre, em fragmentos que se tornariam cé-
lebres: “O nimero é o conhecimento mesmo”, diz no Epi-
nomis, ¢ “todos os clementos receberam de Deus suas
formas por acdo das Idéias e dos Nameros”, numa pas-
sagem amplamente comentada do Timeo. Para Matila C.
Ghyka, o pensamento pitagérico prefigurou nio s6 a ma-
tematica dos dois milénios posteriores, 4 luz da escola de
Crotona (supostamente aniquilada na matanga de Meta-
ponto), mas também a teoria dos conjuntos de Cantor,
Russell ¢ Whitehead e, no terreno da 16gica, a axiomética
de Hilbert. Se isto estd correto, teremos que aceitar que
a divisio do conhecimento matemitico que Nicdmaco de
Herasa divulga no século I (Theologumena Arithmeticae)
teve uma sobrevivéncia semelhante, Esta divisdo afirma
que a teoria dos nimeros estava cindida em duas discipli-
nas, “a primeira, a Aritmologia (Mistica do Niimero), de
tendéncias metafisicas, que se ocupa do Ndmero Puro; a
segunda, a Aritmética propriamente dita, que trata do ni-
mero cientifico abstrato, segundo um método silogistico
rigoroso de tipo euchdlano . Mas esta Ultima admitira
ainda uma subdivisdo, visto que originava “uma terceira
ciéncia, ou melhor, uma técnica (a que hoje chamamos
aritmética) relegada a um grau inferior, (e que) era o
Cilculo propriamente dito com nimeros concretos”, se-
gundo informa Ghyka. Um comentirio sobre o Carmides
de Platdo especifica: “A logistica (o calculo) é a teoria
gue se ocupa dos objetos enumeriveis e em nenhum caso’
dos (verdadcu'os) nimeros”.

Os gnosticos, durante a infincia do cristianismo, os
cabalistas depois, a alquimia, os rominticos alemies do
século XIX, a corrente junguiana da psicologia contem-
“poranea, retomardo constantemente esta idéia qualitativa
da quantidade ao longo dos séculos. Dessas fontes e por
esse processo, formou-se uma vasta simbologia do niime-
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ru, inteligivel em suas unidadés e em suas correlagOes.
“Onde hé dois elementos — diz Juan-Eduardo Cirlot —
O -terceiro aparece sob a forma da unido desses dois e
entdo como trés, dando lugar ac quarto como conexdo
dos trés, e assim sucessivamente.”

Sigo Cirlot nos seus comentéirios i teoria psicolégica
de Paneth; e a Matila C. Ghyka, e a diversas fontes tradi-
cionais, no seguinte resumo simbélico-adivinhatério dos
dez nimeros que podem ser encontrados no Tard:

- UM

Unidade. Principio da fecundacdo. Luz. Calor. O
que €. O ser antes de circunscrever-se a uma aparéncia.

Principio ativo que se fragmenta para originar a mul-
tiplicidade e se identifica com o centro, com o ponto irra-
diador e a poténcia suprema.

Alude ao estado paradisiaco anterior ao bem e ao
mal (e, em consegiiéncia, ao estado prévio a todo dua-
lismo).

Guénon distingue entre o um e a unidade — se-
guindo as especulacdes islimicas —, sendo esta @ltima um
reino absoluto e fechado em si mesmo, que nio admite
& passagem a dualidade. Esta imagem poderia relacionar-
se talvez com o Apsu caldeu (o abismo sem fundo ap-
terior 4 criagdo, reiterada presenca cosmogénica) ou o
deus mais antigo que Deus, condenado ao vazio eterno
por negar-se as fadigas e aos riscos da criagdo (passagem
da unidade geradora a dualidade que estabelece a pre-
senga do outro) .

DOIS

Bindrio. Androginia. Conflito original. Choque dos
opostos. Casal carnal mas sem<descendéncia. Em seu as-
pecto negativo € o simbolo da queda e da noite.

Eco, reflexo, conflito, contraposi¢io. Imobilidade
momentinea gue se produz quando as forgas opostas sdo
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iguais (equilibrio na agdo). Ligacio do imortal a0 mor-
tal, do invariante ao variante. Nimero da ‘sexualizagio
do sensivel. Esotericamente é considerado nefasto, por-
que inaugura o duvalismo (ou seja, a separagio da uni-
dade), embora sé transitoriamente, e representa a etapa
mais precaria do caminho iniciatico.

Equilibrio em tensdo, experiéncia do dividido: pro-
blema, necessidade de andlise, de parti¢ao, de decompo-
sicdo interior ou luta contra alguém.

Parece dever-se a Moderato de Cidiz — matemiti-
co espanhol contemporineo de Ner6n — esta certeza ve-
lada: “O UM ¢ a idéia de identidade, de unidade, de
acordo e simpatia no Mundo; o DOIS a idéia do ‘outro’, a
discriminagdo ¢ a desigualdade.”

TRES

Trindade. Ordem do ternirio. Resolugdo harmoniosa
do conflito da queda. Incorporagio do espirito ao bindrio.
No casal: filho.

Sintese espiritual. Férmula de cada um dos mundos
criados. Refere-se ao niimero de principios e expressa 0
suficiente, o desenvolvimento da unidade em seu préprio
interior. Numero da idéia do Céu. .

Sintese biolégica (o individuo com seu pai e sua
mae; com sua muther e seu filho; com seu pai e seu filho).

Representa a totalidade harmoniosa do homem, de
acordo com a teoria esotérica da composigdo trinitaria -
(espirito & alma ou psique 3 corpo).

QUATRO

Quatemario. A dualidade binaria levada ao mundo
€ ao acontecer, mas com signo invertide (agora positivo)
pela passagem pelo trés. Organizacio racional. Realiza-

~gOes tangiveis. Ordem terrestre (as estagdes, os pontoa
cardeais, etc.).

A dupla partlcao (dois e dois) ja ndo sxgmﬁca sepa-
rar, como no nimero 2, mas ordenar o separado.
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Alude ao Nome de Deus (Tetragramméton) e com
ele a toda organizacio diferenciada e suscetivel de nome
(identidade).

CINCO

Nimero da virilidade e do amor. Harmonia do cor-
po {cabeca ¢ extremidades; sexo e extremidades; os dedos
da mio com o polegar oposto). Erotismo, saude. Ni-
mero da primavera.

A quintesséncia atuando sobre a matéria. Os quatro
pontos cardeais e seu centro. Unido do Céu (irés) e da
Terra (dois). Principio da simetria pentagonal, fregiiente
na natureza orgénica. Sec¢do durea, proporgio divina.

Os cinco sentidos, as formas sensiveis da matéria.
Caracteriza a plenitude orginica da vida, em oposigio a
rigidez da morte. . _

Péntada, ou metade exata de Década pitagérica. Fm-
blema do Microcosmo. Amor, como principio da fecun-
didade e da geracgao.

SEIS

Simbolo dialético da conduta humana( acio impulsi-
va. + tendéncia ao equilibrio). Nuamero da prova e do
esforgo (sexto dia da Criagio). P(’)rtic

Por seu carater de reuniio, numero do hermatrodita.

Ambigiiidade. Para Clemente de Alexandria era o
nimero sexual por exceléncia em certas comunidades pi-
tagéricas (provavelmente por ser produto da dupla mul-
tiplicagdo que se pode fazer entre o primeiro nimero fe-

minino [dois] e o primeiro masculino (trés): 2 ¥ 3, e
3 X2=6). :

N
SETE

_ Soma da ordem espiritual ou mental, ¢ tzrrena -(ou
da comunicagcio com o exteridr). Simbolo dv ccu (as
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notas da escala, as cores, os planetas). Nimero da vir-

CTCiEﬁTéYO“ih’so;_, TiveE "Este mesmo car

gindade¢ Relaciona-se também com _a?ﬁ_?;—u RENASRINIENV

Redne as ordens do ternaric € do quatefnario, por
propor uma leitura simbdlica quase intermindvel. E talvez
0 que tem maior variedade de representagoes (dias da
semana, fases da lua, pecados capitais, periodos de cala-
midades) ¢ ndo parece casual que ocupe um lugar de
excegdo no baralho (sete de ouro, setentas).

Por ser o niimero primo mais elevado da dezena, é
consids Io~de um (Conflito “irredutivel,y de um
f—de mdivisibili-

dade o associa 3 virgindade: “Enquanto que é ficil divi-
dir um circulo em trés ou quatro partes iguais — diz
Ghyka —, € quase impossivel dividi-lo em sete por uma
constru¢do euclidiana rigorosa. Isto foi demonstrado por
Gauss somente no comego do século passado.”

OITO

Regeneragio. Expectativa. Ultima etapa. Nimero da
reflexdo e do siléncio.

Octégono, ou forma intermedidria entre o quadrado
(ordem terrestre) e o circulo (ordem da eternidade). Por
este simbolismo religatério, foi na Idade Média o niimero
emblematico das Aguas batismais.

Horizontalizado, é o signo matemético do Infinito. g

e

NOVE

Tridngulo do ternario. Imagem dinimica dos trés
mundos (corporal, intelectual ou psiquico, espiritual):
Principio da harmonia{Numero da verdadey ~ —

Limite da série antes do seu rétorno a unidade. Mul-
tiplicado, se reproduz sempre a si mesmo (ver nota nii-
mero 26), tanto que 05 cabalistas se referem com ele a
evidéncia da verdade que ndo se pode ignorar. Preside
fambém 305 Titos medicinais, ‘

Como quadrado do 3, representa a comuphio do
pensador com o seu pensamento ¢ com¢d coisa_pensada>
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Wirth d4 uma grande importincia 3 ordem do nove
para a investigagio de exercicios combinatérios com o
Tard.

Reunido do Ser e do Nio-Ser, do nada e da unidade
‘o momento da(maturidadey (Forga ¢_equilibrich O casal
na sua plenitude criadora. Superagdo da androginia na
fusdo. T
A década se relaciona com a tétrada 1+2+4+3+
4 = 10), e nesse sentido é a realiza ¢20 € o cumprimento
da ordem terrena. Simboliza o fim de um ciclo e o come-
¢o de outro. Também a totalidade Jo universo, pois eleva
todas as coisas 4 unidade. Nicomaco de Gerasa o chamou

&« H - -
medida para(G {odo) como um esquadro ¢ uma corda
nds maos do Ordenador”, e os pitagéricos em geral o
Tonsideram o mais perfeito dos nimeros. )
Por_conter o um e o zero, € a resolucao harmoniosa

(dos opostosDEm sua representagio _grafica, & o signo da
(10 = 1, génig)+ 0, Gaging).

\/

&
Fa) 0 -
As séries _FXQ/L/ /()[ej

Taato no baralho espanhol quanto no francés, assim
como em varredades menores (as cartas alemis e proven-
Cais), o baraiho ocidental mantém constante o niimero
de suas séries ou naipes; sdo sempre quatro. O mago fran-
¢és — sem divida o mais estilizado - produziu inclusive
uma siatese das cores (vermelho e preto) em oposicio
a tradicional mistura de cores herdada do baralho colo-
rido, mas o seu nimero de naipes permaneceu invaridvel.

Esta invariante permite uma especulagdo simbdlica
de uma fertitidade fascinante, 20 ser relacionada com o
povoado mundo analégico do quaternério. )

Vimos, no resumo sintético dos nimeros, o cariter
de ordem terrestre e de organizagdo racional que se atribui
a0 quatro. Sobre sua importincid diz Cirlot que “tem um
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fundamento estatistico: o guadrado € a forma mais uti-
lizada pelo homem”. Em seus dois niveis verificaveis
(como quaterndrio organizador, como Tetramorfos mis-
tico) a idéia do quatro aparece quase sem excecio na
mitologia, na religido e na arte das diversas culturas. Des-
de o tempo (as quatro estagdes) e o espago (os pontos
cardeais) até as alegorias (os quatro rios do Paraiso), a
organiza¢io do mundo é majoritariamente quaterniria.
Incluindo a periodicidade semanal ¢ o dodecanirio anual,
pode-se ver claramente sua marca (as duas operagdes
elementares que se pode realizar com o temnario: 4 + 3,
no primeiro caso, ¢ 4 X 3, no segundo; por subtracio,
retorna 2 unidade). _

" Esta riqueza ordenadora ndo podia ser desprezada
pelos investigadores do Tard, que véem nas séries desde
as idades do homem até a organizacido por classes da so-
ciedade. Muitas destas andlises ndo concordam em um ou
varios pontos, e por esta razdo preferi sintetizd-las em um
quadro geral, que abarca as especulagdes corroboradas

pela maioria. "Bor ."(FHSIG)

PAUS (trevo, vara) :Dg‘ Oﬂws

Bastdo augural ou vara migica, insignia do comando,
cetro da dominacdo viril, emblema do poder gerador mas-
culino. 6

- No plano da identidade individual representa a forga.
" Socialmente corresponde 2os politicos, operarios, em-
pregados e camponeses. Relaciona-se com o governo civil.

E a terra, entre os elementos naturais.

O outono, entre as estagoes.

O rei, entre as figuras do baralho.

Os gnomos, entre os espiritos elementares.

O touro ou boi (Sdo Lucas) entre os animais evan-

-gélicos da visdo de Ezequiel. ‘

" E o oeste, que nos rit es do Imperador da
China identificava-se com¢0 tigre branc}@; E a maturidade,
o entardecer e a lua minguante: -

 REsCiRRAl-SE




LERD

7
COPA (coragdo, anfora) —p ONDIVAS
baddibia s

-

Anfora adivinhatéria, receptividade feminina, tanto
intelectual como fisica. A Mie.

No plano da identidade individual representa a sensi-
bilidade, o amor, os idexis, a criagdo artistica.

Socialmente corresp_onde aos intelectuais, aos artis-
tas, aos sacerdotes e aos cientistas. Relaciona-se com o
poder adquirido por meio da cultura.

a agua, entre os eclementos naturais.

E o inverno, entre as estagoes. .

E a dama, entre as figuras do baralho.

As ondas e as sereias, entre os espiritos elementares.

O ledo (Sao Marcos) entre os animais evangélicos
da visio de Ezequiel ]

E o Norte, que nos ritos_solares do Imperador da
China se identificava com a@iﬁ@an@fi a_velhice,
a noite e a lua nova, = QGL}(Q

ESPADA (langa, machado) @M@

Arma que desenha uma cruz e recorda também a
unido fecunda dos principios masculino e feminino; fu-
sdo, cooperagio dos contrdrios. A espada simboliza tam-
bém uma acio penetrante como a do Verbo, ou do Filho.

No plano da identidade individual representa a ma-
turidade e o equilibrio.

Socialmente corresponde aos militares e aos guer-
reiros; a toda atividade que toma das armas para manter
uma ordem ou modificd-la. Relacmna-se com o poder
apoiado pela forga.

E o ar, entre os elementos naturais.

Ea primavera, entre as estagOes.

E o cavaleiro, entre as figuras do.baralho.

Os silfos e os gigantes, entre os espiritos elementares.

A 4guia (S3o Jodo) entre os animais evangélicos da
visdo de Ezequiel.

E o Leste, que nos ritos solares do Imperador da
China se identificava com E a infancia, o
amanhecer e a lua crescente. 4

¢
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" se identificava com o péssaro vermelho

O Homen ALADO

OURO (diamante, roda, eﬁrela, penticulo) - Q Fev/ .;.,(
SAUAMANORAS) VERN
Signo de apoio da vontade, matéria condensadora da
agdo espiritual, sintese que reiine o ternirio com a unida-
de, Trindade ou Tri-unidade.
No plano da identidade individual representa a inte-
ligéncia, o esforgo, o estudo.

- Socialmente corresponde i burguesia, as finangas, ao
comércio e aos bens patrimoniais. Relaciona-se ¢om o po-
der econdmico. '

~ E o fogo, entre os elementos naturais.

E o verdo, entre as estagdes.
O valete, entre as figuras do baralho.
As salamandras, entre os espiritos elementares.
O homem alado (Sao Mateus) entre os animais evan-
gélicos da visdo de Ezequiel.
O sul, que nos ri't,oj_sola:es.do__%perador da China
0. E a juventude, o

meio-dia e a lua cheia.

As-figuras

Personagens intermedi4rios entre a abstragdo dos nt-
meros e os arcanos Maiores concretos, as figuras ocupam
um posto duplo no baratho: encadeadas i servidio orde-
nadora das séries, so também eliminadores do desenvol-
vimento simbélico das cartas nio seriadas; prefiguram al-

_guns de seus modelos, parte da sua temética.

Como se esta mesma ambigiiidade lhes tirasse o es-
plendor, constituiram o setor mais abandonado pelos in-
vestigadores do Tard. Sua propria descendéncia — inex-
plicavelmente mutilada — é um mistério que tolera ape-
nas hipdteses contraditérias. Com efeito, e como parece
16gico, as figuras do Taré obedecem i mesma ordem do
quaterndrio (guatro séries de quatro figuras) que se pode
verificar na organizacio dos naipes, e forma com estes
(14 = 1 + 4) a relagio mandalica do Tetramorfos ou
resolugio do quatro na unidade. Estas relacses se que-
bram inexplicavelmente nos seus herdeiros mais . famosos
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— o baralho francés e o espanhol — que suprimem arbi-
trariamente uma das figuras de cada série, conforme o se-
guinte quadro:

TARO REI DAMA CAVALEIRO VALETE
ESPANHOL REI '— CAVALEIRO VALETE
FRANCES REI DAMA — VALETE

No que diz respeito ao baralho espanhol, & provivel
que esta supressdo tenha-se estabelecido para que se apro-
veitassem as possibilidades combinatérias da dezena (ji
que nas cartas de ndmero o baralho espanhol .vai do 4s ao
sete), mas no francés ndo se explica, a nio ser por uma
convengdo desconhecida.?®

Quanto ao simbolismo geral das figuras, pode-se ten-
tar uma andlise do seu sentido (ainda que alegérico) as-
sinalando de inicio algumas das suas caracteristicas ico-
nogréficas individuais.

O REI

Desde as tradicdes mais antigas, o rei pode ser con-
siderado como modelo do proto-heréi (o nascimento dos
herdis propriamente ditos nio seria mais que uma socia-
lizagdo deste conceito). Como imagem arquetipica é a
representagio do homem universal; 0 Adam Kadmon dos
cabalistas, o Addo terrestre, levando 2 sua potencialidade
extrema o desenvolvimento da carnalidade. Como Adao,
€ também metafora transparente do pai, do fundador dos

29. A simplicidade de alguns comentaristas pretende atribuir o
inexplicivel A casualidade. E o caso das letras que caracterizam
as figuras do baralho de péquer: ¥ para o valete, Q para a dama
e K para o rei. E evidente que o Q intermedidrio rompe a
continuidade abecediria, e que tampouco as letras correspondem
as iniciais francesas dos nomes dos protagonistas: Fazem sen-
tido sim em inglés (Joker, Queen, King), idioma que deve ter
s¢ imposto num momento dificil de precisar,
,
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povos, do poder gerador. Num plano inicistico é o que
concluin seu caminho, o guru ou instrutor, e pode ser re-
lacionado com o Ermitio (VIII) do Tars. Por analogia
simbdlica atribuem-lhe familiaridade com o Sol entre os
planetas, com Jipiter entre os deuses, com o ouro entre
0s metais, e com sua dignidade outorgam-lhe sempre o
grau mais elevado de evolugdo ou grandeza de uma es-
pécie (como é o caso do ledo, rei da selva). A coroa,
seu elemento caracteristico, é simbolo universal de rea-
lizagdo, de obra concluida, de dignidade intransferivel, e
supde a culminacdo da trajetéria individual em busca da
identidade.

No Tard, dois dos reis (de copas e de ouros) sio
barbudos e velhos, enquanto que os outros dois sdo jo-
vens e imberbes; o de ouros é o Gnico qQue nao tem coroa,
mas sim um chapéu de grandes abas, e cujo trono se
encontra ao ar livre, sobre um pedago de terra; o de
espadas lembra o protagonista do Carro (VII) pelas luas
crescentes que adornam os seus ombros; o de paus é o
Unico que se encontra de frente e com as pernas sepa-
radas; o de copas alude provavelmente a Netuno pelo
aspecto flutuante da sua vestimenta e pelo simbolismo
aquatico da série.

A DAMA

Seu simbolismo se relaciona com a série de ‘copas,
¢ com tudo que se refere 2 4nfora, ao recipiente que
contém, a capacidade feminina de concep¢do e desenvol-
vimento interno do concebido. Num primeiro nivel, a
dama € claramente a Mée, mas a importancia deste papel
varia segundo seja considerada em relagio com cada uma
das outras trés figuras, masculinas em sua totalidade. Para
realizar este terndrio em si mesma, é evidente que deve
ser filha do rei, esposa do cavaleiro e mie do valete,
mas as varijdveis interpretativas sio miltiplas ¢ ndo ex-
cluem situagSes menos respeitdveis. Seja como for, € evi-
dente que corresponde a todo simbolismo do feminino e
que reiine ~— num plano mais modesto — a significagfo
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dos arcanos II, III, VIII, XI e XVIIL. Num plano inicis-
tico representa as diversas etapas da via Gmida, e por
analogia associa-se & Lua, a Vénus ¢ & prata. E a Eva
paradisiaca, mas também a Lilith das tradigdes talmidi-
cas, e a Isis dos mistérios. Considerada na sua relagio
com o rei, é a imagem mais perfeita da hierogamia, ou
matriménio do Céu e da Terra.

Trés das rainhas do Taré sio louras, e somente uma
(a de ouros) é morena, sendo também a finica que apa-
rece de perfil. As rainhas de copas e de ouros tém o cetro
na mio esquerda, além do distintivo da série que empu-
nham na direita; a de espadas tem trono com espaldar,
a de ouros com meio espaldar, e as outras duas ocultam
0 seu com as suas vestes. Os pés das quatro figuras estio
ocultos. A rainha de espadas apéia 2 mio esquerda sobre
0 ventre, num gesto que a iconogrifia relaciona com as
mulheres gravidas.

O CAVALEIRO

A figura do cavaleiro € talvez a mais rica quanto
as possibilidades de especulagdo histdrica, visto que res-
ponde a um simbolismo menos universal e arquetipico e
concretamente relacionado com o ritual das ordens de
cavalaria. Neste sentido é interessante observar a .coin-
cidéncia entre o perfodole formagio do Tard ¢ a exis-
téncia histérica e legenddria da Ordem dos Templirios,
fundada sob os muros de Jerusalém em 1118, e aniqui-
lada pela alianga de Clemente V e Filipe o Formoso,
entre 1307 e 1314. O cariter esotérico da Ordem, seu
ritualismo, seus contatos comprovados com os sobrevi-
ventes orientais da gnosis alexandrina, e seu fim espeta-
cular devem ter influido na visdo totalizadora que les
imagiers du Moyen Age projetaram sobre o Tard. A con-
vocatéria terrivel de Jacques de Molay na fogueira do su-
plicio foi amplamente comentada entre os iniciados me-
dievais®, e ndo € impossivel que a sombra dos cavaleiros

30. Jacques de Molay,- Grande Mestre do Templo, foi quei-
mado vivo em Paris, na manhd de 18 de margo de 1314. No
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brancos tenha dado origem ao pérsonagem que rompe o
simbolismo trinjt4rio e familiar das figuras do Tars,

Num sentido majs geral, pode-se dizer que o simbo-
lismo da cavalgadura ests Sempre relacionado com o jp-
termediario entre o mundo inferior oy terrestre e o logos
Ou espirito que prevalece sobre a matéria, representado
pelo cavaleiro, Esta figura encontrarj Sua explicitacdo nos
arcanos VI e VII, e ngo aspecto inicistico corresponde ao
periodo dos trabathos ¢ dos esforcos concretos para a
realizagio, Psicologicamente, refere-se aos estados inter-
médios ou transmutatérios, presentes também na fage
transformadora da Grande Obra alquimica,

Trés dos cavalos do Taré sio mais on menos jdén-
ticos; de cor carne € com cascos azuis, mas o de paus é
branco e sey COIpo estd coberto por uma manta. So-
mente um dos cavaleiros — © de espadas — traz arma-
dura ¢ elmo; dojs deles — o5 de Paus ¢ de ouros —
esldo com chapéy, e o quarto se apresenta com a cabeca
descoberta. Og quatro sio jovens e imberbes, e levam a
marca da sua série: og de copas e ouros na mio direita,
€ 0s outros dois na esquerda. Trés dog cavalos andam
da direita parz 3 esquerda, mas o de ouros caminha na

iregio oposta, _ . -

O VALETE
© Sey simbolismo bisico & o de filho, num sentido

estitico, e de mensageiro ou peregrino,  num sentido dj.
nimico. E o solucionador dos conflitos emanados " das
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Dois dos valeies do Tard (copas e paus) estio em
atitude de marcha; o primeiro para a esquerda, e o se-
gundo para a direita. Os outros dois permanecem de pe,
de frente, e com as pernas separadas. Trazem os atribu-
tos das suas séries, chapéu (espadas e ouros) e gorro
(paus). O de.copas tem a cabega descoberta, € um bar-
rete amarelo na mio esquerda: a taga que leva na di-

reita estd meio coberta por uma -dobra do manto, o que

lbe di um aspecto de calice consagrado.

Resumos adivinhatérios

Como complemento das anélises feitas até aqui so-
bre os arcanos menores, agregamos os quadros que po-
dem ser vistos nas piginas seguintes, Tém o valor de
resumos prospectivos, e sio uma boa base para o ades-
tramento analégico por seus valores intercambidveis, Mas
n3o constituem tabelas mecénicas de leitura, como ndo o
sd0 tampouco as sinteses adivinhatérias apresentadas mais
adiante para cada um dos Arcanos Maiores.

Nio se deve esquecer que o Tard é, fundamental-

mente, uma arte combinatéria, vale dizer, uma, lingua-
gem. Reduzi-lo as suas regras — mesmo quando se parte
delas — & depreciar a maior parte da sua riqueza, visto
que cada carta é lida por oposigdo, contraste ou analogia
com todas as outras e cada uma das restantes que for-
mam uma tirada, e que a totalidade do macgo nido é na
verdade mais que uma caixa de propostas imagindrias.

Despojada dos seus planos de significagio, uma frase
néo € mais que um conjunto de fungdes gramaticais. Mas
€ o conteldo, a nio a sintaxe, o que o leitor aspira per-
ceber em toda literatura. )

Os guadros I, IT e III correspondem 20 simbolismo
adivinhatério das figuras (baralho de péquer) e sio ex-
traidos .das definicdes estudadas por Gwen le Scouézec
(Encyclopédie de la Divination,“Paris, 1965; pags. 257/
271). Representam os quatro métodos de leitura mais
antigos ¢ populares usados na Europa. Na primeira colu-
na ha a defini¢do do chamado “Anfigo Método Simboli-
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co”; na segunda a que corresponde ao método sintético
italiano; na terceira o método francés, ¢ na quarta um
extrato do famoso e arbitrario “Grande Eteilla” do ca-
beleireiro Alliette. Exceto no caso do método italiano,
0s respectivos ordculos t8m sentido positivo e negativo:
para indicar esta fragmentacio da leitura, usou-se o
signo /.

Os quadros IV, V, VI e VII relatam também o sim-
bolismo adivinhatério das figuras, tomando como refe-
réncia autores diferentes e métodos populares de leitura.
Neste casc os exemplos sio com as quatro figuras do
Tard original, de forma que o sistema fica incompleto no
caso de se usar o baralho espanhol ou francés. Para o
uso arbitrario das séries, preferimos remeté-las a S€us no-
mes espanhdis. .

O quadro VIII é um resumo cabalistico da simbolo-
gia das séries e dos nfimeros estabelecidos por Dion For-
tune numa anilise dos Sephircth (La Cdbala Misiica,
Buenos Aires, 1966).
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Quadro I — O REI

Personagem til as Amigo Homem casado ou Chegada de um
v necessidades e proje- moreno. vilvo. Amigo fiel. Para | parente./
?ﬁ tos do consulente./ uma moga, casamento | Amigo rigoroso.
| Pode haver demoras, com gquem ama. Para
um homem, rival.,
%| Homem poderoso./ Amigo Homem casado ou Homem feliz./
ay| Obstaculos para pro- | louro. viilvo. Amigo afetuo- | Hostilidade por par-
8 teger o consulente. so. Pode-se confiar. te de vm homem.
v1|  Funciondrio Homem Falso amigo. Pai Homem de beca,
é hostil ao moreno mal- ruim. Marido brutal ¢ | académico ou
< consulente./ intencionado. avarcnto. Para um professor./
% Processo perdido. homem: rival. Para Dificuldades.
uma mulher: amante.
Inimigo, traidor./ Homem lou- Homem casado ou Homem
G|  Adversario muito ro com as viivo, estrangeiro e bem-vindo./
R perigoso por piores inten- insolente. Dificil nos Viciado.
8 sua hipocrisia. ¢Oes para com | negb6cios, volivel no
o consulente, | amor.




Quadro Il —~ A DAMA ou RAINHA

" " Boa mulher que ama Amiga Mulher casada ou | Chegada de uma

O 0 consulente ¢ que morena vidva. Amiga fiel, { mulher da familia

g: esta satisfeita com Amante. Para uma icom quem nio se

o ele./ Desconfiar de mulher: rival; para um vive.,/ Uma mulher
uma amiga morena. homem: casamento. se opdoe.

w Mulher virtuosa de Mulher Amiga afetuosa. Pres- | Mulher desejavel./

g quém se podem esperar | Joura sigios em geral alegres. | Amizade com uma

Q[ fTavores./ Esperancas servical, Rival das mulheres mulher,

L retardadas. ¢ amante dos homens,

17}

E Viuva friste e alor- Vibva triste, Mulher mé, ciumenta Viuvez, divércio,

- mentada./ Deseja morena ¢ e rancorosa, Total. separagio./

I&,: un novo parceiro, invejosa, mente desfavorivel. Mulher ma.
Mulher influente, Loura Mulher estranha, Mulher apaixona-

2 - perfida e caluniadore./ | pérfida, insipida, ciumenta. da./ Rela¢bes com

i Danos notaveis devida Tem valor varidvel, uma mulher pouco

A 4 inimiga loura. com tendéncia virtnosa,

-negativa,




Quadro Il — O VALETE

Tentativa de

perverso,

2, Casamento./ Amante, Filho fiel.
3 Oposigdo dos pais A Amigo favordvel. unir./ Intengdo
A« | esperada unido. : de desunir.
Homem jovem ou uni- | Homem Jovem de bons Honrarias que nfio
2 formizado procura ser | jovem e sentimentos. Para serdo
& | til./ Inconveniéncias louro € favo- | uma moga: seu aproveitadas./
8 para que esta ajuda riavel ao pretendente. Traigdo.
se concretize, consulente,
%| Homem jovem e Homem Mogo avarento, Dificuldades com
2| moreno é negativo./ jovem e cruel e orgulhoso. um homem unifor-
§ Traigdo da sua parte. | moreno estd Traidor. mizado./ Necessi-
&0 triste. - dades.
8 Mensageiro de més Soldado ou Jovem estrangeiro & Homem servigal./
g noticias./ Guerreiro civil jovem, interesseiro e Nenhuma ajuda.
= perigoso. louro, seri adulador.




Quadro IV — O REI

Arquétipo de pai. Autoridade civil e reli

Corresponde a paus e trevos.

giosa. Nogdes de obediéncia e hierarquia. Lei. Superego.:

PAUS COPAS ESPADAS OUROS

O amigo. O chefe, O rival. O pai.

Magistrado Amigo fiel./ Pessoa perigosa./ Homem leal e poten-
venal./ Avarento. Briga com te./ Com boa vonta-
Processo perdido. um amigo. de mas inoperante.

Quadro V — A DAMA

Elemento feminino e maternal. Du
prote¢ao. Simbolismo lunar. Agua

plo aspecto de fecundidade e virgindade. Atracio sexual e
,» mar. Corresponde a copas e coragdes.

PAUS

" COPAS

ESPADAS

OUROQS

A amiga.’

Vibva, divorciada./
Busca de

novo parceiro.

A 1rm3,

Amorosa e tranqiiila,
Renitente ao
matriménio.

A mulher.
Caluniadora./
Causa danos.

A mie.

Honrada e amorosa.
Superprotetora e
frivola.




Quadro VI — O CAVALEIRO

Dinamismo unificador. Passagem do ternério ao quatcrndrio. Amante. Filho mais velho, Cor-
responde a espadas e langas. ‘

PAUS COPAS  ESPADAS OUROS

O protetor. O filho. O inimigo. O marido.

A liberdade em Alegre e vivaz./ Noticia destorcida./ | Enamorado./
perigo./ Ciumento e Mis noticias. Embusteiro,
Perigo de traigdes. rejeitado,

Quadro VII — O VALETE

Prodfito, fruto, acabamento das coisas. Filho (menor?). O amor e a luta entre pai e mée se
realizam e continuam nele. Corresponde a ouros e diamantes.

PAUS COPAS ESPADAS OUROS
O parente O devedo:. O credor. O irmido.
Fracasso, priséo, Alegria, surpresa./ Viagem./ Fortuna./
desgraga./ O mesmo, | Ligeira inquietagdo, Viagem fracassada. Fanfarrice.
embora atenuado.




Quadro VIII — AS SERIES E OS NUMEROS

PAUS WD . | copas IAGH _ESPADAS (Upigd [ OUROCS nocor
UM A raiz dos A raiz dos A raiz dos - A raiz.dos
poderes do poderes da poderes do poderes da
Fogo. Agua, Ar, Terra.
DOIS Dominjo. Amor. - Paz restabele- Troca
. cida. harmonioss,
TREs Afirmacio Abundancia, Amargura,” Trabaihos
da forga, Dor. Pesar materiais.
Infortinio.
QUATRO Obra ou traba- Prazer, Descanso depois Poder terreno.
lho aperfeigoado. da luta.
CINCO A luta. Prazer Derrota. Conflito
duvidoso. material.
SEIS Vitéria. "Alegria. Bxito Bxito
merecido. material,
SETE Valor. Bxito Esforgo Fracasso.
ilusério, inatit,
oITo Rapidez. Exito . Forga Prudéncia.
abandonado. amortecida.
. NOVE Grande forga. Felicidade Crueldade, Ganiincia
material, - desespero. material.
DRZ Opressio, Exito perfeito. Ruina. Opuléncia,




oI
OS ARCANOS MAIORES

Para a exposi¢io do significado de cada um dos 22
Arcanos Maiores, preferi um método que alude ao seun
préprio caréter referencial, is suas possibilidades combi-
natérias. Sabemos que a leitura de um sé baralho é am-
bigua, escassa, contraditéria, mesmo que seja profunda a
sua andlise, j4 que o oriculo depende mais das relagdes
do que as imagens estritas. Para sobrepujar esta dificnl-
dade, desmontei as fontes num leque de seis possibilida-
des em relacio a cada arcano: cada uma delas é uma
leitura parcial; sen conjunto, uma espécie de prisma de
diversas leituras; seu destinatrio, o olhar individual do
adivinho. - _

O oréculo ¢ mutével, como os homens que o inter-
rogam. Se me refiro a alguns deles, é somente porque a
sua experiéncia merece ser tomada em conta como ponto
de partida. Assim, as referéncias a Wirth, Ouspensky ou
Marteau ndo sio de forma alguma candnicas, mas sim
produto da necessidade de estabelecer um modelo opera-
tivo. Sabcmos que o Tard ndo tem um autor; que é fruto
de uma soma de individuos, da paciéncia dos séculos.
Podemos imaginar que esta proposta se completa no ou-
tro extremo da equacdo: ninguém acabard de ler este li-
Vvro que ninguém escreveu, porque o olhar de quem o 1&
torna a escrevé-lo; se as formas sdo convertidas em pa-
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lavras durante o curto tempo que dura uma leitura, é
somente para encarnar num fantasma o rio imaginario;
para usar dessas formas o que elas tm de sensiveis, e
em seguida devolvé-las ao siléncio.

A descric@o de cada Arcano estari assim dividida em
seis breves capitulos: :

1. Descricdo objetiva da carta segundo o seu aspec-
to fisico, de acordo com o modelo proposto por Gwen
Le Scouézec (Encyclopédie de la Divination, paginas
280/331). _

IL Interpretagdo histérica e iconogrifica, seguindo
as investigagGes de Gérard van Rijneberk em Le Taror.
Histoire, Iconographie, Esotérisme.

II. Interpretagdo adivinhatéria de Eliphas Lévi
(extraida de Dogrie et Rituel de la Haute Magie), que
pode ser considerada como precursora das propostas pos-
teriores mais detalhadas.

IV. Interpretacio adivinhatéria de Oswald Wirth,
que propde a divisio entre leitura positiva e leitura ne-
gativa, a partir de uma analise geral prévia. (Les imagiers
du Moyenr Age, pags. 287-294).

V. Interpretagio adivinhatéria de Paul Marteau
(Le Tarot de Marseille), que divide os planos de signi-
. ficagdo em mental (que deve ser entendido também como
intelectual, relativo ao espirito), animico (psicolégico) e
fisico, somando-s¢ um comentario sobre o sentido nega-
tivo em geral.

VL. Ampliagio e anilise dos capitulos precedentes,
confrontados também com opinides de Juan-Eduardo Cir-
lot, Matila C. Ghyka, Piotr Demiinovich Ouspensky,
Iglesias Janeiro, Dion Fortune, os pergaminhos reunidos
por M. Maestri e outras fontes tradicionais.
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1. O PRESTIDIGITADOR"

I

Um prestidigitador, de pé frente & mesa onde coloca
os seus instrumentos, segura uma esfera (ou um discq)
amarelo entre o polegar e o indice da mio direita, en-
quanto que com a mio esquerda aponta obliquamente
para o chao uma vareta curta.

O personagem é representado de frente, com o ros-
to voltado para a esquerda®, usando um chapéu verme-
tho, amarelo e verde, cuja forma lembra o signo algébri-
co do infinito e. Uns cabelos brancos, que terminam em
cachos Iouros, escapam desse curioso chapéu. Veste uma
tinica azul e vermetha, com mangas ornadas de amarelo,
presa. por um cinto desta cor.

Sobre a mesa, da qual se véem apenas trés pernas,
h& diversos objetos: um copo, trés pequenos discos amon-

31. O termo bateleur pode ser traduzido também como mala-
barista, bufio, acrobata ou cdmico. Escolhi contudo presidigi-
tador por consideri-lo mais adequado ao simbolismo dindmico
e ubiquo do personagem. '

32, Nas referéncias externas ac protagonista da carta, seri
considerada sempre a e¢squerda e a direita do espectador.
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toados, dois dados ¢ uma bolsa, todos de cor amarela;
quatro outros discos, distribuidos em dois montes, so
vermethos como o copo que se encontra no meio deles;
uma faca azul, com a limina descoberta, tem a seu lado
um estojo da mesma cor.

O prestidigitador estd s6, no meio de uma campina
arida. Um solo desnudo alimenta trés tufos de erva; no
horizonte, uma 4rvore se desenha contra o céu incolor,

I

Desde a antiguidade clissica sio bem conhecidos
estes persomagens que ganhavam a vida com suas habi-
lidades. Seu oficio se combinava freqiientemente com a
danga ¢ o charlatanismo -— passava o seu tempo no va-
gabundear das feiras, Cicero ja fala de um .desses char-

- latdes ambulantes na sua defesa de Cluentivs: “Pharma-
copola circumforaneus”, Rutebeuf, poeta francés do sé-
culo X1I1, dedicou-lhes uma composi¢do satirica. Nio h4
muito mais marcas literarias da sua passagem pela cul-
tura européia mas, em compensacio, foi um personagem
de prestigio nas artes grificas desde os primeiros tempos.
As gravacdes medievajs costumam mostri-lo desempe-
nhando suas madgicas frente a um grupo de espectadores
absortos. O Tard suprime essas testemunhas e acrescenta
numerosos detalhes originais (a2 mesa de trés pernas, a
posigdo das pernas e dos bragos do protagonista, entre
outros) mas c seu parentesco com as gravagoes de feira
€ evidente,

‘Pode-se acrescentar também queé, no mundo isldmi-
<o, o Prestidigitador foi também um personagem de vasta
popularidade. Merecem ser mencionados, na literatura
drabe, as Memdrias, de Gaubari, malabaristz e charlatio
que, no século VII, vagabundeou por todas as regides
submetidas ao Islamismo, e o Tratado de Zarkhuri (por
volta de 802) sobre a arte e a figura do prestidigitador,
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I

" O ser, o espirito, 0 homem ou Deus; o espirito que
se pode compreender®; a unidade mie dos nOmeros, a
substdncia primordial®.

v

Ponto de partida. Causa primeira. Influéncia mer-
curiana. -

. POSITIVO. Destreza, habilidade, finura diplomati-
ca, elogiiéncia, capacidade para convencer, espirito aler-
ta, inteligéncia rdpida, homem inquieto nas suas ativida- _
des e negécios. _

NEGATIVO. Charlatio persuasivo, sugestionador,

_ ilusionista, intrigante, politiqueiro, impostor, mentiroso,
explorador de inocentes. Agitacio vd, auséncia de es-
.crapulos. :

v

MENTAL. Facilidade combinatéria, apropriacio
inteligente dos elementos e dos temas que se apresentam
ao espirito.
~ ANIMICO. Psicologia materialista; quer dizer, que
tende para a busca das sensacdes, representada pelo vigor -
do personagem e por sua qualidade de criador. Genero-
sidade unida i cortesia. Fecundidade em todos os sentidos.

FISICO. Muita vitalidade e poder sobre as enfer-
midades de ordem mental ou nervosa, obsessoes e neu-
roses. Esta carta indica uma tendéncia favoriavel, mas
nao assegura a cura..Para conbecer o diagnéstico é ne-
cessario considerar a préxima carta, Tendéncia a disper-

33. A parte dele que é acessivel ag raciocinio e ao intelecto
humano, ' ’

34. Refere-se ao que os alquimistas consideravam como o pri-
meiro estado da materialidade ou forma sensivel do principio
espiritual. _ ¢
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sS40 nas acdes, falta de unidade nos processos operativos
(indicada pela enorme diversidade de combinagdes reali-
zdveis com os objetos colocados sobre a mesa). Divida.
Indecisdo. Incerteza frente aos acontecimentos.
SENTIDO NEGATIVO. Discussdes, brigas que po-
dem se tornar violentas, dado o vigor do personagem.
Orientagdo defeituosa na acdo, operagdes inoportunas.

Vi

No seu sentido mais geral, o Prestidigitador é sim-
bolo da atividade origindria e do poder criador existente
no homem. Como ponto de partida do Tard, é também
0 primeiro passo inicidtico, a voligdo priméria no cami-
nho para a sabedoria, a matéria primordial dos alquimis-
tas, o barro paradisiaco do qual seri obtido o Adio Kad-
mon. Alude ao mito do andrégino, mas no que este tem
de potente, de energia fundida, ¢ nio como antincio de
conflito ¢ dolorosa cisdo. “Se o mundo visivel nio passa
de ilusdo — pergunta-se Wirth — o seu criador nao serd
o ilusionista por exceléncia?” Neste plano, o Prestidigi-
tador identifica-se com a materialidade do criado, até
que o demiirgo e a criatura tornam-se o mesmo: certa-
mente hid aqui um sentido psicol6gico, para o qual o
acesso a identidade ¢ produto da experiéncia pessoal (o
homem é o resultado das suas proprias agbes). Desta
maneira pode-se interpretar a supressio da quarta perna
da mesa, que converte o objeto externo em protagonista,
como representativo do terndrio humano no mundo {es-
pirito 9 psique > corpo).

Uma das especulagdes mais interessantes em torno
do personagem do Arcano I pode ser estabelecida a par-
tir da sua atividade extremada, ‘de seu dinamismo sem
repouso (produto de seu cardter de intermedidrio entre.
o sensivel e a virtualidade), o que o relaciona estreita-
mente com o simbolismo de Merciirio. Se isto é verdade,
a vareta que traz na mio esquerda ndo seria mais que
a simplificacio do caduceu, assim como seu estranho cha-
péu corresponde quase exatamente ao capacete alado da
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divindade. Segundo Cirlot, seu nome grego significa “in-
térprete, mediador”, o que viria confirmar esta teoria. J&
se viu (nota 7) o papel fundamental desempenhado por
Hermes Trimegisto na histéria do ocultismo; os alquimis-
tas desenvolveram boa parte das suas sutis investigagdes
em torno do seu simbolismo (Merciirio); nio é absurdo,
portanto, supor que o Tard esteia timidamente colocado
abaixo da sua invocagdo. Ghyka, por outro lado, demons-
tra a sobrevivéncia do personagem através do ciclo fius-
tico (na figura de Mefistéfeles), de forma que o rapido
deus — e o Prestidigitador, que o evoca — seria um dos
complexos simbélicos mais vastcs e recorrentes da hu-
manidade.

Relacionando-se o Aleph com ¢ alfabeto hebraico,
pode-se associd-lo a toda idéia de principio, e também ao
primeiro som articuldvel: a. Maestri recolhe a tradi¢do
segundo a qual “expressa a forca, a causa, a atividade, o
poder” e seria o paradigma do homem em sua relagdo
com os demais. Ndo se pode esquecer que Mercirio,
mensageiro dos deuses, € também protetor de atividades
tdo mundanas como o comércio e as viagens, e patrono
gentil dos ladrbes.
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1. 4 SACERDOTISA*

Uma mulher sentada com um livio aberto sobre z
saia € uma coroa tripla na cabeca,

Olha para a esquerda e veste uma tlinjca vermelha
sobre a qual se desdobra um manto azuyl. Duas partes
da sua tiara estio ornadas de flordes, mas a parte supe-
rior € um simples meio-circulo. Um véy branco, que the
cai sobre os ombros, cobre totalmente os seus cabelos;
na mesma altura, por trés, aparece uma cortina -cujos
pontos de fixacdo ndo sio visiveis, Tampouco se podem
ver os pés da mulher, assim como 2 base do trono. Pelo
contrario — fato curioso, que -¢é reencontrado somente
no arcano XXI — a figura-ultrapassa a margem superior
do naipe; o extremo da tiara supera a linha negra, um
pouco a direita da cifra II.

35. A tradugdo exata do nome que o Tard de Marselha dj
a este arcano (La Papesse) e as conjeturas histéricas de van
Rijneberck pareccem indicar que seu nome traduzido deveria
ser A Papisa e nio A Sacerdotisa. Preferi este Gltimo porém
pOr-sua maior universalidade DG que se refere. 3 protagoniza-
¢do de ritos religiosos por parte de mulheres, ¢ porque a sa-
cralizagio de seu simbolismo vai muito mais além de uma ane-
dota. mesmo se esta fosse verificavel. .
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I

Nesta imagem reconhece-se a alusio a um fato his-
torico, ou melhor, pseudo-histérico, que ocupa um lugar
notdvel na literatura da Idade Média: a pretensa exis-
téncia de um Papa do sexo feminino. A tradigdo popular -
diz que uma mulher ocupou a cadeira de Sao Pedro du-
rante alguns anos sob o nome de Joio VIIL. Viarias ver-
soes disputam a precisdo das suas origens, mas o mais
antigo testemunho que chegou até nés € em todo caso
bastante posterior & data de seu suposto reinado. Ma-
ranus Scotus Minorita — que morreu em 1086 — anota
em sua Cronica, referindo-se ao ano de 854: “a ele (a
Ledao IV) sucedeu Jehanne, uma mulher, durante dois
anos, cinco meses ¢ quatro dias”, Mais cautelosaiente,
-Sigebert de Gemblours, que morreu em 1112, narra o -
episédio asseverando que fama est hunc Johannem faemi-
nam esse (diz-se que Jodo era uma mulher). '

De qualquer modo, para o estudc tradicional e ico- -
nogréfico do Tard, ndo importa estabelecer nenhuma fi-
delidade histérica. A lenda existiu, e foi ela que pdde
originar a enigmdtica composicio do Arcano II. Embe-
lezada com o correr do tempo, uma das suas versdes casa
admiravelmente com o simbolismo maternal que se atri-
bui a estampa: segundo esta, a papisa teria ficado gravi-
da de um dos seus familiares e, ignorando a época do
parto, o acontecimento teria se dado em pleéna rua, du-
ranfe uma prociss@o entre a igreja de Sdo Clemente ¢ o
palacio de Latrdo. Descoberto dramaticamente o embus-
te, o enfurecido séquito teria assassinado Joana e seu
filho. Antigas tradicGes romanas asseguram que no lugar
do magnicidio permaneceu durante séculos um tGmulo
ornado por seis letras P suscetiveis de serem lidas de trés
maneiras diferentes (todas elas jogavam com a inicial co-
mum a Papa, Pedro, pai e parto).

Até fins do século XV — contrariamente ao que
faria supor a antiguidade da sua lenda — a imagem da
papisa nao aparece em nenhuma ilustracdo: uma das mais
antigas que se conservou ¢ a que ilustra o capitulo dedi-.
cado a ela num livro sobre mulheres célebres, escrito por
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Jacques-Philippe Forest em 1494. Na tigura a papisa ¢
representada de freate, com a riara; leva um livro aberto
Iuina mao ¢ a cruz triplice na outra (numa edigdo di-
ferente do livro de Forest, citada por Spanheim, 2 figura
apresenta algumas diferencas: a personagem tem um li-
VIO totalmente aberto na mio esquerda, enguanto que
com a direita d4 a chamada béncio latina). O broche
que prende seu manto representa, em ambos os casos,
uma cabeca de crianca jascrita em uma cruz-de-malia.
Retratos contemporineos — como o da Chronique de la
ville de Cologne (Coehoft, 1499) — a mostram igual-
meénte com a cabeca coberta mas com uma CTianga nos
bracos.

Em conexio com esta lenda, deve-se assinalar um
fato notdvel: numa célebre Biblia ilustrada alema do ano
de 1533, a grande prostituta do Apocalipse estd repre-
sentada com uma tiara na cabecd. A tradicdo afirma que
foi desenhada deste modo por desejo expresso ¢ supcstivo
de Martinho Lutero.

I

A casa de Deus e do homem, o santudrio, a lei, a
gnose, a Cabala, a igreja oculta, o binario, a mulher,
a mie.

v

Mistério. Intuicio. Piedade. Influéncia saturniana
passiva. '

POSITIVO. Reserva, discre¢do, siléncio, medita-
¢do, fé, confianca atenta. Paciéncia, sentimento religioso,
resignacdo. Favoravel is coisas ocultas, Inércia necessaria.

NEGATIVO. Intencoes secretas, dissimulacdo, hi-
pocrisia. Ajuda mesquinha, inag¢do, preguica. Beatice.
Rancor, disposicdo hostil on indiferenca. Misticismo ab-
sorvente.
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MENTAL. Esta carta traz uma grande riqueza de
idéias. Responde a problemas concretos melhor do que a
questdes sugeridas.

ANIMICO. E amistosa, recebe bem. Mas ndo é
afetuosa. - '

FISICO. Situacdo garantida, poder sobre os acon-
tecimentos, revelacio de coisas ocultas, seguranga de
triunfo sobre o mal. Boa salide, mas com um ritmo fi-
sico pesado e lento.

SENTIDO NEGATIVO. Faz-se pesada, torna-se
cada vez mais passiva; nao lhe resta nem um pouco de
poder, é uma carga. As intuicOes que traz invertem seu
sentido e se convertem em falsas. Atraso, lentidao nas
realizagoes. ' '

VI

Assim como o Prestidigitador ni3o podia permanecer
em repouso (numa unidade andrdgina onde tudo é im-
pulso e estimulo), a Sacerdotisa é o préprio repouso:
sentada, hierdtica, imutdvel, seu reino ¢ binirio ou etapa
da distingdo da polaridade do universo. Se a ordem do
binério equivale a conflito, no sentido de rompimento da
unidade, de abandono do caos essencial onde ndo exis-
tem as magnitudes nem os nomes, é também a primeira
etapa dolorosa e imprescindivel das vias inicidticas, o
comeg¢o da busca da identidade. A Sacerdotisa representa
a submissdo majestosa as exigéncias desta ordem, o equi-
librio que a particdo elementar de forgas produz no con-
flito. O que o Arcano I era para a encarnacdo das ener-
gias espirituais (com todo seu simbolismo préximo da
pujanga, vigorosa mudanga de estado e trauma natal) o
Il o é quanto 3 aceita¢do dessa metamorfose: o reco-
nhecimento prévio da luta entré" os principios branco/ne-
gro, dia/noite, Yang/Yin.

Cirlot vé na Sacerdotisa a representacgio de Isis, com
todas as suas conotagbes noturnas e ocultas. Também a
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nada dos simbolos atribuidos i feminilidade triunfante,
pode ser relacionada com um repertorio interminivel. E
a Madona cristd, a esposa do rei ou mie do heréi; a
deusa primordial de todos os Titos matriarcais, as quatro
damas do baralho.

III

O verbo, o ternério, a plenitude, a fecundidade, a
natureza, a geracio nos trés mundos.

v

Sabedoria. Discernimento. Idealismo. Influéncia so-
lar intelectual.

POSITIVO. Compreensio, inteligéncia, instrugio,
encanto, afabilidade. Elegancia, distingdo, cortesia. Do-
minio do espirito, abundéncia, riqueza, Civilizacio,

NEGATIVO. Afetagdo, pose, coqueteria. Vaidade,
Presuncio, desdém. Frivolidade, Iuxo, prodigalidade. Sen-
sivel as adulagdes, falta de refinamento, modos de novo
rico.

v

MENTAL. Penetragio na matéria pelo conheci-
mento das coisas praticas.

ANIMICO. Capacidade para penetrar na alma dos
seres., Pensamento fecundo e criador.

FISICoO. Esperanga, equilibrio, Soluciona os pro-
blemas. Renova e melhora as situacdes.. Poder continuo
e irresistivel nas agoes.

SENTIDO NEGATIVO. Dissensdo, discussées em
todos os planos. As coisas se embaralham e ficam
confusas. .

Afraso na realizagio de um acontecimento que no
entanto ocorrerd inevitavelmente.
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Vi

Um comentdrio sobre a figura da Imperatsiz deve
se ater mais a sua localizacdo no Tard (terceira imagem)
¢ a sua relacio com outras figuras do que ao seu sim-
bolismo individual, ji que a sua amplitude — seu caréter
difuso e analégico —- torna-o inesgotivel. Assim, serd
interessante recapitular tudo que foi escrito sobre o sim- -
bolismo do trés e a ordem do ternirio, assim como as
variadas significagdes atribuidas is damas (na segdo cor-
respondente aos Arcanos menores).

Pode-se destacar que, na versdo de Wirth, 2 Impe-
ratriz aparece aureolada por doze estrelas, das quais so-
mente nove sdo visiveis: € evidente o duplo sentido ale-
gorico desta representagdo, que alude simultaneamente
aos signos do Zodiaco e ao periodo da gestagio. Como a
ordem do 9 € também grifico da inteligéncia no mo-
mento da sua maturidade, é possivel que se possam asso-
Ciar neste caso os atributos centrais do Arcano III: fe-
minilidade-sabedoria.

Relacionada em todas as cosmogonias com o sim-
‘bolismo lunar e com a fase oculta do conhecimento (Sa-
cerdotisa), a mulher admite também um periodo solar
(Imperatriz), do qual ha talvez correspondéncias nas or-
ganizag¢des culturais perdidas e mais remotas da humani-
dade. Do ponto de vista matriarcal, a Imperatriz ndo é
ainda a Eva protagonista do pecado e da queda, mas a
que aparece em certas tradigdes talmidicas: a fundadora,
que reencontra Addo depois de trezentos anos de sepa-
ragao; e gue aniquila Lilith — a rival estéril e luxuriosa
— para organizar junto ao primeiro pai a familia dos
homens. Comentaristas nio canénicos do Isli querem ver
nesta Eva triunfante do adultério a representagio da pas-
sagem andrquica das sociedades ao principio de ordem
dos tempos histéricos. Seu timulo mitico se localiza em
Djeda ou Djidda, pas margens do mar Vermelho, préxi-
. mo da sagrada montanha sagrada de Arafat, onde o reen-
contro teria ocorrido. "
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Cabe acrescentar, finalmente, que para Maestri a
imperatriz é o simbolo da palavra e representa o envol-
vimento material do COrpo, scus Orgdos e-suas funcdes.
Ouspensky a imagina répousando sobre um trono de luz,
bela e fecunda, no meio de intermindvel primavera.
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Hil. O IMPERADOR¥

I

Sentado num trono com as pernas cruzadas um ho-
mem coroado é visto de perfil. Na sua mio direita traz
um cetro que termina pelo globo e pela cruz, enquanto
que a outra mao segura o cinto. No primeiro plano, a
direita, um escudo com a imagem de uma &guia parece
apoiar-se no chao.

O Imperador tem barba, bigode e cabelos brancos;
veste tdnica e calgas azuis, cobertas em parte por uma
capa vermelha. O desenho dos pés € incompleto; dese-
nhados em silhueta, o interior permanece branco. Um
colar amarelo prende wma pedra (ou um medalhdo) de
cor verde. A coroa se prolonga extraordinariamente por
detras da nuca.

O trono, uma cadeira em cujo brago esquerdo se
apdia o Imperador, repousa — como a mesa do Arcano I
— sobre um terreno arido, do qual brota uma solitaria
planta amarelenta.

36. A notagzo IIII, que ocorrera também nos arcanos VIII,
XTI e XVIIII nio é habirual ps numeragio romana (subs-
titui 0 IV, o EX, 0 XIV e o XIX). Mantenho-a aqui para
respeitar uma tradicio grafica do Tard, jaA que é a que aparece
na versio de Marselha e na maioria das colegfes de cartas
antigas. ¢
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Ao contririo do emblema da Imperatriz, a 4gunia do
Arcano IIII olha para a esquerda. O desenho das 4guias,
por outro lado, difere notavelmente num e noutro caso.

I

O inglés William Bell chamou a atengdo para um
aspecto  significativo desta figura: o Imperador tem as
pernas cruzadas. Bell assegura que este detalhe corrobo-
raria a inspiracdo germinica do arcano¥, visto que no
antigo direito alemio esta posicao era prescrita ritualmen-
te para os altos magistrados. No Sachsenspiegel ou Chro-
nicon Saxonicum picturatum, manuscrito cuja copia é con-
servada em Dresde, composto por Eifie von Repkow en-
tre 1220 e 1230, as figuras dos Juizes — e também a
do imperador — adotam efetivamente esta postura.

Van Rijneberk, por sua vez, encontrou imagens pelo
menos tio antigas quanto a precedente na iconografia
francesa e inglesa, representando altos dignatirios. Parece
que sob Lufs XV era um privilégio dos grandes senhores
Cruzar as pernas em piblico, opiniio que é corroborada
Por uma edi¢ao anénima datada de 1749, e que se intitu-
la La civilité puérile et honnéte. O cariter cerimonial e
prestigioso do cruzar as pernas pode ter uma origem mais
remota, possivelmente oriental: os dois personagens que
acompanham o deus Mitra sio representados sempre de
P€ e com as pernas cruzadas. Isto nio & habitual no pan-
tedo greco-romano. O antigo simbolismo — convertido
em liturgia pela codificagdo alemd — admite também um
profundo sentido psicolégico: cruzar as pernas € os bra-
gos alude a concentracdo volitiva, encerra o protagonista
na sua esfera pessoal e, do ponto de vista de gestualida-
de, afirma claramente do desejo de individuacao.

Outros detalhes merecem ser assinalados a propésito
do Imperador. De I'Hoste Ranking insistin no fato de

37. Eteil!a, no seu Tard, ndo o inclvi entre os Arcanos Maio-
Ies, mas apresenta o rei de espadas como o Imperador da
Alemanha. :
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que o chapéu do personagem, assim como o desenho da
aguia do seu escudo, lembram os aderegos dos grandes
duques russos da Idade Média. Isto leva a pensar na
longa permanéncia dos ciganos na Rissia antes da mi-
gragio européia, onde se converteriam em difusores ati-
vos do Tard. A teoria que localiza na China o nascimen-
to dos baralhos conjetura que estes chegaram a Europa
por mediacdo dos tartaros. E préciso lembrar, pois, o
passo intermediirio: a invas3o dos tartaros a Russia, em
1238, onde permaneceriam até 1480. Esta especulagio
pode ser levada mais além e explicaria de forma bastante
verossimil a sobrevivéncia de formas e simbolos orientais
no baralho latino dos imagiers da Idade Média.

111

A porta ou o governo {entre os arientais), a inicia-
¢do, o poder, o Tetragrama, o quaterndrio, a pedra pu-
blica ou sua base. '

v

Firmeza. Positivismo. Poder execuuvo. Influéncia sa-
turno-marciana.

POSITIVO. Direito, rigor, certeza, firmeza, realiza-
¢do. Energia perseverante, vontade inquebrantavel, exe-
cucdo do que esta resolvido. Protetor poderoso.

NEGATIVOQ. Oposicio tenaz, hostilidade precon-
cebida, Teimosia, adversario obstinado, assunto contraric
aos interesses. Autodestruicdo, grandes riscos de ser en-
ganado. Autoritarismo, tirania, absolutismo.

VYV =

MENTAL. Inteligéncia equilibrada, que nZo des-
preza o plano do utilitario.

L
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ANIMICO. Acordo, paz, conciliagdo dos senti-
mentos.

FISICO. Os bens passageiros, o poder passageiro.
Firmagdo de contrato, fusio de sociedades, situagdo de
acordo. Sadde equilibrada mas com tendéncia pletérica,
hipervitalista.

SENTIDO NEGATIVO: Resultados contrarios aos
Que precedem, ruptura do equilibrio. Queda. Perda dos
bens, da saiide ou do dominio sobre coisas e seres.

VI

Lévi € o primeiro a relacionar a figura do Impera-
dor com o simbolismo obscuro e extenso do Tetragram-
maton. E sabido que o tetragrama alude ao nome de Deus
omitindo-o, ao decompd-lo no nome das letras que o for-
mam: Yod — Hé — Vau — Heth (pelo processo inver-
50 se obtém Jehovd, que nio é o nome de Deus mas a
sua alusdo). Os cabalistas trabalharam fundamentalmente
nas especulagdes que tendiam a um pepsamento analogi-
co universal: “A idéia é perfeitamente clara — diz Ous-
pensky, comentando esta tentativa: — se o Nome de Deus
e encontra realmente no todo, entio tudo devers ser
andlogo a tudo mais; a parte menor deveri ser anéloga
a0 Todo, a particula de p6 anéloga ao Universo, e a to-
talidade andloga a Deus”.

Do ponto de vista cabalistico, a relagdo Tetragrama-
Imperador parece muito fecunda, j4 que, comparada com
as trés letras anteriores (ou seja, os trés arcanos), consi-
deradas respectivamente como o principio ative (I), o
principio passivo (II) e o equilibrio ou a forma (IMN), a
quarta ¢ considerada o resultado e, também, o principio
da energia latente.

Isto se harmoniza perfeitamente com a versio de
Wirth sobre o Arcano Iill, segundo a qual nio & apenas
o Principe deste mundo (“reina sobre o concreto, sobre o
que estd corporizado”) mas também o paradigma do ho-
mem estritamente normal, em posse de todas as suas po-
-tencialidades, mas ainda ndo realizado pela iniciagcio. Se
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representa o quaternitio, estd claro que o faz no que
cste tem de ordem terrena, de organizacdo da vida sen-
sivel. Por isto & relacionado também com o demilrgo dos
platdnicos, com as divindades inferiores em geral (os he-
16is, antes dos deuses), ¢ com toda tentativa de criagdc
de vida no seu nivel argiloso e perecivel.®

Cirlot vé nele uma alusdo transparente ao mito de
Hércules, “portador da magi, e levando as magas de ouro
ac jardim das Hespérides”; heréi solar que resume como
nephum outro as fases do processo inicidtico no sentido
da liberagdo individual que, esotericamente, sé se pode
alcangar através do trabalho e do esfor¢o. Como Hércules,
também, o Imperador ndo transcende a condi¢do huma-
na, embora o principio indique que poderd leva-la & sua
mais alta manifestacdo.

E considerado representante do aspecto violento e
agressivo do masculino, como dispensador da energia wi-
tal e, nestc aspecto. como a Natureza abundante, divisi-
vel, auiriva. :

38. A maior metafora historica «deste simbolismo pode ser
encontrada talvez na peripécia do célebre Rabi Loew, constru-
tor da abomindvel criatura conhecida pelo nome de Gofem de
Praga (que. por sua vez, engendraria o Frankenstein, a ficgio
duradoura de Mary Shelley).

L4
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V. O PONTIFICE®

1

Um grupo de trés personagens em que um, visto de
frente, esta sentado com a mio direita levantada no sinal
da béngio, tendo na esquerda o eixo de uma cruz de seis
bragos; sua cabeca est4 coroada por uma tiara. Os outros
dois personagens estdo em primeiro plano, de costas para
quem contempla a imagem, com o rosto voltado para o
primeiro personagem. Este, protagonista da figura, tem
veste azul, capa vermelha ornada de- amarelo e mangas
brancas. Sua mdo esquerda estd fechada e coberta por
uma Iuva amarela que tem impressa uma cruz negra; a
miéo direita estd descoberta, com os dedos indice ¢ médio
esticados e os outros dobrados. A barba, o bigode e os
cabelos do Pontifice sio brancos. Percebe-se apenas va-
gamente a cadeira cibica em que esti sentado.

Os dois personagens que estdo de costas mostram a
tonsura. O da esquerda veste uma capa amarela com um
capucho vermetho, sobre o ‘qual se encontra um chapéu

39. Como no caso do Arcano II (La Papesse), preferi tra-
duzir .Le Pape como O Pontifice, em atencio ao fato de que
seu simbolismo obedece mais a este termo genérico de inter.
medidrio (ponte) do que a figura concreta do chefe da Igreja
Catélica. Mesmo que a sua iconografia sugira o contrério.
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azul. A sua mio direita aponta para o solo, com os dedos
separados; vé-se o punho branco da sua manga. O ho-
mem da direita tem uma capa vermelha, com uma espé-
cie de estola amarela. Sua mio esquerda, a tinica visivel,
estd levantada e com os dedos juntos, num gesto exata-
mente inverso ao do seu companheiro.

I

O Arcano V é uma das figuras que permitiram pre-
cisar com maior exatiddo a antiguidade do Tard, ja que
seus detalhes iconograficos a remontam a um modelo
(perdido) em que se inspirou necessariamente o dese-
nho de Fautrier (Taré de Marselha). As diferencgas e se-
melhancas com macos mais antigos (Baldini, Gringon-
neur) parecem confirmar as especulagdes de van Rijne-
berk nesse sentido.

Em primeiro lugar é preciso destacar que o Ponti-
fice do Tard de Marsetha é barbudo, enquanto seus pre-
cursores renascentistas e medievais ndo o vio. Van Fijnc-
berk estabelece uma curiosa cronologia da moda papal
neste aspecto, que pode ser verificada em qualquer cole-
¢do iconografica vaticana: '

1362-1523: entre a ascensio de Urbano V € a morte de
Adriano VI, duas dezenas de papas tém o costume de
barbear-se; deste periodo é a confecgio do Tard de Car-
los VI (1415, segundo van Rijneberk) e seguramente
as Baldini' (atribuidas a Mantegna, que viveu entre 1431
e 1506). Nos dois casos, o protagonista do Arcano V
aparece barbeado;

1523-1700: vinte e quatro papas, desde Clemente VII até
Inocéncio XII, tém, todos, barba 'durante este periodo. A
partir da ascensio de Clemente XI até a atualidade os
papas voltario a barbear-se. E evidente que o desenho de
Fautrier, contemporaneo de um papa barbeado, copia um
modelo mais antigo que ndo chegou até nds, mas que
assegura a continuidade evolutiva do Tard desde os ima-
glers du moyen dge até a atualidade. :
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Ouvtro detalhe interessante & o reflexo das evolugoes
da tiara papal na iconografia tarética, Contrariamente ao
que se supde, a tiara nio é um elemento litdrgico (com
todo o seu simbolismo implicito sobre a existéncia dos
trés reinos ou mundos) que permaneceu invariivel ao
longo da Histéria. Suas modificagbes permitem estabele-
cer aproximadamente cinco periodos: 19) primeiros sé-
culos da cristandade; os Papas usam mitra ou um sim-
ples gorro frigio; 29) séculos VIIT a XI; a mitra se acres-
centa um diadema de ouro simples, ou guarnecida de pe-
dras preciosas; 3°) do século XIII a comegos do XIV;
0 diadema se converte numa verdadeira coroa real com
0 acréscimo de uma borda denticulada ¢ de flordes; 49)
Bonificio VIII, ao redor de 1300, duplica a coroa (Bi-
regnum}; a mitra original perde assim seu botio e sua
cumeeira; 5°) Outro papa — que. pode ser. Clemente V,
por volta de 1314 — acrescenta uma terceira coroa i
tiara, arrematando-a com uma cruz. O protétipo papal do
Tard de Marseltha — que traz biregnum — & assim poste-
rior a Bonificio VIII, mas h4 muitas possibilidades de que
seja anterior a Clemente V, ou de que seja um desenho
dos primeiros anos do século XIV. A composi¢cio de
Gringonneur, por sua vezZ, sendo trezentos anos anterior
a0 de Marselha, parece remeter também a um modelo
mais antigo, j4 que seu pontifice — como ocorreri no,
das renascentistas Baldini — tem uma simples mitra arce-
bispal com diadema comum. Parece 16gico concluir que
estas composicdes estdo inspiradas em gravacdes anterio-
res, possivelmente dos fins do primeiro milénio.

A luva papal orada com a cruz-de-malta denuncia
também a origem remota da imagem, ji4 que nos tempos
de Inocéncio -IIT (1197-1216) a cruz havia sido substi-
tuida’ por uma plaqueta circular.

HI

Indicagio, demonstragio, ensino. Lei. Simbolismo,
filosofia, religifo.
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v

Dever. Moral. Consciéncia. Influéncia jupiteriana.

POSITIVO. Autoridade moral, sacerdécio social®,
Observancia das convengdes, respeitabilidade. Ensino,
conselhos equilibrados. Benevoléncia, generosidade indul-
gente, perddo. Mansidao.

NEGATIVQO. Chefe sentencioso, moralista estreito,
metafisico dogmaitico, professor autoritirio, teérico limi-
tado, pregador enfitico. Conselheiro desprovido de senti-
do pritico.

v

MENTAL. O Pontifice representa uma forma ati-
va da intehgencia humana, que traz principalmente as
solucbes logicas. ' '

ANIMICO. Sentimentos poderosos, afetos sélidos,
solicitude que ndo deixa lugar para o sentimentalismo.
O Pontifice indica os sentimentos normais, tal como de-
vem manifestar-se de acordo com as circunstincias.

FISICO. Equilibrio, seguranga na situagio e na
saude. Segredo revelado. Vocagdo religiosa ou cientifica.

SENTIDO NEGATIVO. Esta carta ¢ muito ruim
quando aparece desta forma, porque indica o ser despro-
vido de sua razio e seus instintos, na obscuridade, ca-
rente de todo apoio espiritual.

- Projeto retardado, vocagdo tardia.

VI

Arcano da capacidade adivinhat6ria, da intui¢do fi-
los6fica, do conhecimento espontineo, o Pontifice alude
também (por seu nimero) ao homem como intermedia-

40. Por esta férmula estranha, Wirth se refere sem divida ao
sentido metaférico que se da ao termo “‘sacerddcio’), aplicado
a atividades como a medicina, o magistério, etc.

115



rio entre a divindade ¢ 4 ordem das coisas criadas. A
soma destes simbolismos permite associi-lo ao mediador
por exceléncia, o pacifista, o construtor de pontes, o que
€ncontra a saida a situacdes em aparéncia insoldveis, me-
diante um luminoso golpe de intuigio,

Cirlot vé nele o representante da lei moral, ndo es;
crita, que domina a consciéncia €, no septendrio que as
pontas da sua cruz organizam, as virtudes necessérias
para vencer os sete pecados capitais (rélacionados com o.
simbolismo planetario): orgulho (Sol), preguiga (Lua),
inveja (Merciirio), célera (Marte), luxiria (Vénus), gula
. (Jtpiter) e avareza (Saturno).

Wirth o imagina um anciiio pleno de indulgéncia
para com as debilidades humanas, pontificando ante duas
categorias de fiéis: os que compreendem (representados
pelo personagem com a mio para o alto); e os que for-
mam o rebanho cego e inconsciente, que obedece por
‘temor ao castigo e ndo por autodeterminagio (represen-
tados pelo outro personagem, que aponta para o chio
com a mdo). Estas combinacdes (alto e baixo, direita e
esquerda) voltam a colocar a ordem do quaternirio como
modelo de organizagio. Considerado do ponto de vista
do Pontifice, 0 quaternirio formado pelos arcanos ante-
‘riores representaria: ‘

I — O ponto matemaitico sem dimensio;

II — A linha, de uma dimensio;

HI — A superficie, de duas dimensées;

HII — O sélido, de trés dimensdes. Correspondendo
ao Pontifice o contetido da forma, a quintesséncia con-
cebivel (se bem que imperceptivel), dominio da quarta
dimensdo. Quspensky, o autor esotérico que mais estudou
este Gltimo conceito, refuta as afirmag¢Ges segundo as
quais a geometria esférica (nio euclidiana) de Lobatche-
vsky teria solucionado o enigma da quarta dimensio, ja
que o problema transcende o plano das abstragdes ma-
temdticas ¢ requer pelo menos uma fisica e uma psicolo-
gia paralelas para comecar a tornar-se cognoscivel. E se-
guramente deste ponto de vista que se deve entender o
simbolismo do Imperador entre as magnitudes.
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Vi. O ENAMORADO

1

Um homem, entre duas mulheres, ¢ ameacauo por
uma flecha que parece pronta para ser disparada por um
anjo, Cupido, que voa dentro de um esquema de disco
solar. O homem, no centro do grupo, olha para a mu-
lher da esauerda. Tem cabelos louros, as pernas € 0s pés
descobertos. Sua vestimenta é uma tinica com listas ver-
ticais azuis, vermelhas e amarelas, com mangas dessa cor,
e um cinto também amarelo mas com as pontas verme-
lhas. Vé-se apenas uma das suas maos, a direita, a altura
do cinto.

A mulher da direita, com os cabelos louros soltos
sobre os ombros, tem um rosto jovem, fino e sedutor.
Usa vestido azul e um manto do mesmo tom com as bor-
das vermelhas. Mangas brancas completam-lhe a vesti-
menta. A mio esquerda estd pousada ‘sobre o peito do
homem, enquanto a direita aponta para baixo, de modo
que os bracos estdo cruzados. A outra mulher, a da es-
querda, esta representada de costas, mas O rosto aparece
de perfil. Tem cabelos azuis que escapam livremente de
um curioso chapéu amarelo. Vestida com uma tinica ver-
melha de mangas azuis, dirige a mao direita para a terra
e pousa a esquerda sobre o ombro do jovem.
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O anjo, de cabelos louros e asas azuis, segura uma
flecha branca com uma das mios enquanto com a outra
Ségura um arco da mesma cor cuja corda nio se vé,

Do disco solar que Cupido em parte oculta surgem
23 raios pontiagudos: oito azuis, oito amarelos e sete ver-
melhos (supde-se assim que a asa esquerda do anjo co-
bre um oitavo raio vermetho, dada a simetria com que
se alternam as cores).

I

Em vasos e quadros da época romana, encontra-se
com freqiiéncia a imagem de um casal de namorados ante
uma terceira pessoa ou eleméento (em geral um Cupido).
O Arcano VI parece referir-se de forma alegérica a uma
idéia diferente: a famosa parabola de Hércules na encru-
zilhada entre a Virtude e o Vicio, tal como conta Xe-
nofonte nas suas lembrangas de Sécrates. E bem provi-
vel que esta pardbola — e suas variantes, como a de
Luciano, o Jovem, reclamado pela Arte e pela Ciéncia,
entre as mais conhecidas — tenha sido popular na Idade
Média, visto que é citada POr numerosos autores dessa
época (Cicero, no Tratado dos Deveres; Sio Basilio, no
seu Discurso aos Jovens). A idéia fundamental deste tema
— Ou seja, a necessidade de escolha entre dojs caminhos
— e€ncontra-se por outro lado em muitas imagens cristas.
Pode-se citar como exemplo uma miniatura bizantina do
século X, onde Davi estd representado entre duas mu-
lheres que simbolizam a Sabedoria e a Profecia: a pom-
ba que pousa sobre a cabeca do rej lembra em muito o
Cupido do Arcano VI.

A antiguidade desta paribola & indiscutivel, mesmo
que as suas representacdes graficas mais remotas niao te-
nham'chegado até nés. Na vida de Apolénio de Tiana —
‘narrada por Fildstrates, no final do século IT — ha uma
curiosa passagem em que um sibio egipcio diz a- Apols-
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nio: “Tu conheces, nos livros de imagens, a reprcsenta-
¢do de Hércules em que cle, jovem, ainda ndo escolheu
o0 seu caminho. O Vicio e a Virtude o rodeiam. tentam
atrai-lo, cada vm o quer para si...

E preciso remontar mais uma vez aos pitagoricos
para encontrar o simbolismo grifico do tema, representa-
do entre eles pela letra Y, emblema da escolha vital que
iodo homem realiza no fim da infancia. O trago da me-
tade inferior da letra representaria precisamente a infan-
cia, isenta de vicios ou virtudes; os bragos que partem da
bifurcacdo da letra aludiram 'a cada uma dessas tendén-~
cias, enquanto que o ponto onde a bifurca¢do se produz
seria 0 momento exato em que a puberdade se manifcsta.
Van Rijneberk assegura que é comum encontrar nos ma-
nuscritos medievais esta referéncia i letra Y: “bifurcacio,
ou letras de Pitdgoras”. Ndo é casual, assim, que alguns
desenhos modernos do Tard mencionem esta lamina como
A Divida ou A Prova.

Os redatores do Antigo Testamento conheciam ja o
significado simbdlico dos dois caminhos, que s3o men-
cionados no Deuteronémio e no primeiro dos Salmos, e
mais explicitamente -ainda em Jeremias. A idéia nao rea-
parece no Novo Testamento, mas sim nos Ensinamentos
dos Doze Apdstolos, texto ndo canénico presumivelmente
composto por volta do século II: “Dois sdo os caminhos
— diz no comeco desse tratado —. Um leva a Vida e
outro 3 Morte”.

Uma interpretagio totalmente diferente vé nessa es-
tampa o ato da conjunctio manuum dos noivos diante do
bispo. Alguns dos pintores renascentistas mais. célebres —
Rafael, Perugino — deixaram testemunho dessa cerimd-
nia na vida da Virgem.

Outra variante, puramente especulativa, con]ectura
sobre o simbolismo sexual do sexenario, partindo do sen-
tido literal do nome da carta. “Entre -os pitagéricos —
disse Clemente de Alexandria — o seis é um nimero se-’
xual, chama@do-se por esta razio O Matriménio.”
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14

Encadeamento, ligacio, lingam*, enredo, unido, 2bra-
¢o, luia, antagonismo, combinagio, cquilibrio.

v

Sentimento. Livre arbitrio. Prova, Dupla influéncia
de Vénus, ou mais exatamente do seu aspecto Ishtar, es-
frela matutina que se torna amorosa no por-do-sol.

POSITIVO. Decisdo voluntéria, eleicio. Votos, as-
piragdes, desejos. Examc, deliberagdes, responsabilidades,
Afetos.

NEGATIVO. Prova a ser suportada. Divida, falta
de resolucio, Tentagao perigosa, risco de ser seduzido.
Mai conduta, libertinagem., Debilidade, falta de heroismo,

\ 4

MENTAL. Amor pelas belas formas ¢ pelas artes
plasticas.

ANIMICO. Desvelos e. sacrificios.

FISICO. Os desejos, o amor, o sacrificio pela pa-
tria ou pelos ideais, assim como todos os sentimentos
manifestados fortemente no plano fisico. Carta da unido
¢ do matriménio. Representa pPara os consulentes de
ambos os sexos, porém, a infidelidade; em certos €asos,
a minéncia de uma escolha a ser realizada.

SENTIDO NEGATIVO. Ruptura, cisio, desordem,
Divércio. - :

: ) .
4]. “Num sentido geral, falo., Mas, simbolicamente, 2 leitura
do termo deve ser entendida com maior amplitude: zlude 3
integragio de ambos os $eX0s, 4 conjuncio copulativa, ao poder

gerador do universo.
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VI

A maioria dos autores atribui a0 Enamorado o sim-
" bolismo inicidtico do mito de Hércules. E sabido que o
heréi conclui seu periodo formativo junto ao centauro
Chirdo no fim da adolescéncia. e desde Xenofonte que
somos informados do seu encontro crucial com o Vicio
e a Virtude. Nesse estdgio temporal do mito caberia apli-
car a definicio de “Homem de Desejo”, com a qual Clau-
de de Saint-Martin sintetiza o ciclo evolutivo da puber-
dade. Num sentido inicidtico mais amplo, Hércules asso-
cia-se sempre ao processo contririo do “viver por viver”,
ou seja, a concepgdo da vida como obra e como traba-
lho. Do ponto de vista psicolégico é sem dovida a me-
tafora mais transparente do caminho para a identidade,
que ndo se realiza sendo no conflito € no intercambio com
o mundo e com os outros. Wirth vé no Enamorado a
primeira fase individual da trajetfria inicidtica, quando
ele terminou a sua formagio mas ndo comegou ainda o
seu trabalho. A partir dessa concepgio pode-se estabele-
cer as seguintes relagbes com os arcanos anteriores:

I — Principio pensante, pensamento considerado em
seu centro de emissio; em poténcia, que todavia ainda
nio foi formulado;

II — Pensamento-ato. Verbo;

11 — Idéia pura, conceito em sua esséncia origi-
pal, nio alterado pela expressao;

IITI -— Realizador. Principio volitivo;

V — Radiagdo volitiva. A¢do de querer;

VI — (O Enamorado) Desejo, aspiragdo. Voligdo
formulada. '

Passando por alto a teoria iconografica de Van Rij-
neberk sobre o rito matrimonial, que nio admite maiores
comentarios, resta ver o fundo sexu;ih de seu simbolismo:
nas tabelas de correspondéncias geométricas, o Enamora-
do se identifica com o selo de Salomio, ou seja, com o
claro cardter alusivo 3 c6pula~dos tridngulos entrelaga-
dos. Maestri diz que “é o termo da conversio que permi-
te o trinsito de uma natureza a outra, com 0 que re-
forca esta Gltima aproximagio simbdlica. Lévi, ao rela-
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ciond-lo com o Lingam — que é também o retangulo
oblongo de jade que os chineses denominam Kuei, ¢ que
sintetiza a fertilidade — lhe d4 assim mesmo um carater
gerativo. ‘

Voltando a sua relagio com o mito Ge Hércules,
pode-se acrescentar porém um curioso detalhe: na jma-
gem do Cupido quer-se ver 2 presenca vigilante de Chi-
rao sobre o seu aluno, ji que os caldeus imaginaram jus-
tamente o centauro como o senhor do arco e da flecha,
para sintetizar o ‘mito zodiacal do Sagitario.
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Vil. O CARRO

I

Dois cavalos arrastam uma espécie de caixa, mon-
tada sobre duas rodas e coberta por um dossel, onde se
encontra um homem coroado e trazendo um cetro na
mio direita. As rodas e a caixa sdo de cor carne com
exce¢do da moldura superior desta dltima, que é ama-
rela; um escudo com as letras S. M. estd inscrito na sua
parte frontal (a vnica visivel). Mais do que de cavalos,
poder-se-ia falar de dois corpos médios dianteiros, um
vermelho e outro azul. Os dois animais otham para a
esquerda, mas a sua disposi¢io é tal que parecem andar
cada um para o seu lado. O cavalo azul levanta a pata
esquerda, ¢ o vermelho a direita. O dossel, da mesma
cor da caixa, repousa sobre quatro colunas {vermclhas
as da frente e azuis as de trés).

O homem, que tem uma coroa do tipo das de mar- .
qués, tem a mio esquerda sobre a cadeira e na direita
traz um cetro que termina por um curioso ornamento es-
férico e conico. O dorso do personagem estd coberto por
uma couraca azul; a manga dg- seu brago direito € ver-
melha, e a do esquerdo, amarela. Debaixo do cinto, igual-
mente- amarelo, usa uma saia vermetha. Cada um dos
seus ombros estd protegido por uma meia-lua incomple-
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ta, com rostos de expressdo diferente, Os cabelos do per-
sonagem sao amarelos, e seu olhar dirige-se ligeiramente
para a esquerda, no mesmo sentido que o dos seus cavalos.

Cinco plantas verdes brotam do solo amarelo. Nio
parece haver rédeas nem nenhum outro meio de guiar o
carro.

11

O desfile dos herdis triunfantes de pé sobre seus
carros de guerra é um costume pelo menos tio antigo
como os proprios carros de guerra. Court de Gébelin —
e com ele os devotos de origem egipcia do Taré — ima-
~gina que o Arcano VII nio é outra coisa que a represen-
tagao do Osiris triunfal, e que os cavalos sio uma heran-
¢a bastarda e wvulgar da Esfinge. Mais coerente é rela-
ciona-lo as apoteoses legendarias que comoveram a Idade
Média, época para a qual sua iconografia foi estabelecida,

Nesta direcdo van Rijneberk descobre uma anedota
do ciclo mitico de Alexandre o Grande amplamente re-
produzida desde a Antiguidade até o Renascimento. Le-
vado até o Oriente pela sucessio de seus triunfos, Ale-
xandre teria chegado até o fim do mundo. Conta-se entio
que ele quis saber se era verdade que a Terra e o céu
s¢ tocavam num ponto comum. Para isto seduziu com
ardis dois passaros gigantes — ¢ preciso recordar que a
asticia ¢ também prerrogativa dos herdis — que abun-
davam na regido; prendeu-os e-acomodou entre eles uma
cesta. Com uma lanca na mio, a cujo extremo havia
atravessado um pedago de carne de cavalo, o conquista-
dor subiu ao seu carro improvisado. Com a promessa de
comida que oscilava ante seus olhos, os Grifos comega-
ram a mover-se e alcaram v8o. Os herbis nio podem,
contudo, sobrepor-se aos deuses: na metade do caminho
Alexandre recebeu um emissdrio dos deuses, um enfure-
cido Homem Péssaro que o admoestou a desistir de seu
projeto. Muito a contragosto, Alexandre, parece, aceitou
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a censura ¢ atirou a lanca para a Terra, para onde des-
ceram os Grifos, pacientes e vorazes.

Esta lenda, nascida certamente no Oriente (na Ba-
bilénia?, na Persm‘?) foi introduzida na Europa através
das relacdes helenisticas. do pseudo-Calistene, no fim do
século II. Estendeu-se em seguida por todo o Ocidente
cristdio e era vastamente conhecida desde a baixa Idade
Média. Numerosas ilustracdes e varias esculturas que a
representam chegaram até nés. A Cronica Mundial, de
Rudolph von Ems (século XIII) a reproduz em uma de-
talhada miniatura; em SZo Marcos de Veneza estd o re-
levo talvez mais significativo para rastrear as fontes ins-
piradoras do Arcano VII: a cesta de Alexandre € ali uma
caixa semelhante & de O Carro; aparecem também as ro-
das esbogadas.

Durante a Idade Média a arte dos imagiers parece
ter-se servido desta lenda como uma alegoria do orgulho.

144

Arma, espada, espada flamlgera dos querubins, sep-
tenario sagrado, triunfo, realeza, sacerdocio.

v

Triunfo. Magistério. Superioridade. Influéncia mar-
ciana solar.

POSITIVO. Exito legitimo, avango merecido. Ta-
lento, capacidade, aptidoes postas em marcha. Tato para
governar, diplomacia aplicada, direcio competente. Con-
ciliagio dos antagonismos. Progresso, mobilidade, viagens
por terra.

NEGATIVO. Ambigdes imjustificadas, falta de ta-
lento. Governo ilegnimo, situagdo usurpada, ditadura.
Oportunismo perigoso. Desvelos no plano diretivo, preo-
cupagoes. Fadiga, atividade febril e sem repouso.
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MENTAL. As coisas se realizam, mas foram mal
concebidas, sem inspiracdo; falta montar as pecas do
conjunto.

ANIMICO. Afeto manifestado; protetor, benéfico,
servical. &
FISICO. Grande atividade, rapidez nas a¢des. Boa
saude, forca, atividade intensa. Do ponto de vista do
dinheiro: gasto ou ganincia, movimento de fundos. Sig-
nifica também noticia inesperada, conquista. Pode ser
interpretado igualmente como difusio da obra ou ativida-
des do consulente através de palavras e, segundo sua
localizagio na mesa, significa elogios ou calinias.

VI

Por sua amplitude simbolica, pela beleza da sua
composi¢do, O Carro figura entre os arcanos mais pres-
tigiosos do Tard. E, também, um dos que oferece mais
lacunas e interpretacies parciais e nem sempre convin-
centes.

Relacionado em principio com Zain (sétima letra do
alfabeto hebreu, correspondente ao mosso Z), denuncia
uma mobilidade e inquietude que tem a ver com todo
deslocamento ou acio ziguezagueante, ubiqua, veloz. Por
sinonimia passa a representar a palavra protétipo dos sis-
temas de troca —, no que esta tem de mdvel, transferi-
vel, interpretivel. Dai que no seu aspecto oracular seja
associado com freqiiéncia com mudangas provocadas pela
(ou derivadas da) palavra: elogios, calinias, difusdo da
obra, boas ou mis noticias; e por extensdo com os siste-
mas. de intercimbio em geral (a ecomomia: movimento
de fundos), dada a afinidade dos modelos, Resta como
proposta especulativa — que nos levaria longe demais. —
a busca das relacoes entre esta mobilidade e o dinamismo
mercurial do Prestidigitador, usados como sio ambos os
arcanos na origem € na consumacio do primeiro septe-
nério do Taré.
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Cirlot, e antes dele Wirth, 1elacionam as rodas do
carro com os torvelinhos de fogo da visio de Ezequiel.
Talvez esta analogia possa ser levada mais longe, e nao
parece impossivel que a figura toda seja uma ilustragao
adulterada desta passagem biblica. Em Ezequiel (I, 4-28),
.com efeito, aparecem nio s6 as rodas, o carro € 0s ani-
mais, mas também “sobre o trono, no alto, umsa figura
semelhante a um homem que se erguia sobre ele. E o que
dele aparecia, da cintura para cima, era como o fulgor de
um metal resplandescente”, o que € uma descri¢ao bastan-
te aproximada do personagem do Arcano VII. Nesta mes-
ma passagem pode-se encontrar também analogias validas
para o simbolismo geral do Arcano XXI (O Mundo).

Viu-se também nos animais presos uma anfisbena de
duas cabecas ou poderes antagOnicos que € necessédrio
subjugar para prosseguir “como no caduceu se equilibram
as duas serpentes contrarias”, e no veiculo a gratificagéo
do simbolismo do Antimédnio (ou a Alma Intelectual dos
alquimistas), mencionado como Currus Triumphalis em
um tratado de Basilio Valentin (Amsterda, 1671). A to-
talidade do arcano sugere, para Wirth, a id¢ia de um
corpo sutil da alma, gracas ao qual o espirito pode se
manifestar no campo do material. Esta idéia de um halo
ou dupla transubstancial que ndo pode ser relacionada
com nenhum dos trés aspectos do homem (corpo & alma
> espirito) mas que tende a relaciond-los entre si, gozou
de um vasto prestigio esotérico: é o corpo sideral de
Paracelso (ou astral, na divulgagio teosofica) como tam-
bém o “corpo aromdtico”, de Fourier, ou o Kama rupa;
do budismo soteriolégico. Tal como essa enteléquia, que
guarda apenas um contato indireto com o material, o car- .
ro no toca o solo a ndo ser através de um elemento in-
termediério: suas rodas.

Van Rijneberk a associa tambim as ilustraches que
costumavam acompanhar as cole¢des de rriunfos (do
amor, da morte) dos poetas italianos do tempo de Pe-
trarca. Sob este aspecto ndo € improvavel que compar-
tilhe, com O Prestidigitador e com O Louco, a paternida-
de do joker ou coringa do baralho contemporineo, carta,
como se sabe, “de triunfo”. )

*
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Curiosamente, nio se encontrou explicagdo para as
enigmaticas letras S.M. (¢ tentador, mas infundado, supor
que aludem a Sua Majestade) que ornam o escudo do
carro; substituidas por V.T. em certo Tard contempora-
neo (como se se tratasse. de uma marca de impressio),
Ou por um hierdglifo sem divida arbitririo na versio de
Wirth. Nio ¢é este o tinico ponto obscuro do arcano que
Eliphas Lévi chamou “o mais belo e mais completo de
todos que compdem a chave do Taté: o carater denticula-
do das bestas, os rostos das luas que engalonam o perso-
nagem, o insélito arremate do cetro, sdo outras de suas
perduriveis insatisfacges.
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VIII. A JUSTICA

T
a2

Uma mulher, sentada em um trono, tem na mdo di-
reita uma espada desembainhada com a ponta virada para
rima, ¢ na esquerda uma balanga com os pratos em equi-
librio. Este personagem, que é visto de frente, estd ves-
tido com uma tinica vermelha e com um manto azul.
Com excecdo das partes visiveis do seu corpo, que sdo
de cor carne, e do fundo (que nZo esti colorido), todo
o résto da imagem é amarelo, cor que domina nitida-
mente sobre as -.emais. Coroa; colar, espada, balanca,
trono, chiio e até a planta que brota dele estdo represen-
tados em amarelo. '

Nio se véem os pés da mulher nem a cadeira pro-
priamente dita. Vé-se em troca com toda nitidez o espal-.
dar do trono: as esferas que o arrematam estdo talhadas-
de maneira diferente. g

I
A representacido da Justiéa como uma mulher com -

balanga e espada (ou livio) data provavelmente de um
periodo remoto da arte romana. Durante a primeira par-
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te da Idade Média, espada e balanca passaram a ser atri-
butos do Arcanjo Sio Miguel, que parece ter herdado as
fungdes do Osiris subterrineo, o, pesador de almas. Mais
tarde estes elementos passam para as mios da impassivel
dama, da qual hé figuraces relativamente, antigas na arte
medieval: um- alto-relevo da catedral de Bamberg, por
volta de 1237, a representa deste modo. Pelo que parece,
a iconografia do Arcano VIII seguiu com bastante fideli-
dade a tradigio artistica.

Pode-se acrescentar que a espada e a balanca sdo,
para Arist6teles, os elementos representativos da justiga:
a primeira porque se refere & sua capacidade distributi-
va; a segunda, & sua missdo equilibradora. _

Van Rijneberk nio o menciona, mas convém recor-
dar que — ao contrdrio das alegorias ‘inspiradas na Témis
grega — a Justica do Taré ndo tem venda sobre 0s olhos.

IT1

Balanga, atracdo e repulsdo, vida, pavor, promessa
e ameagca.

Iv

Ordem. Regularidade. Método. Equilibrio. Agrada-
vel influéncia lunar.

POSITIVO. Estabilidade, tendéncia conservadora,
organizagdo, funcionamento normal. Lei, disciplina, logi-
ca, -coordenagdo. Flexibilidade para adaptacdo as neces-
sidades. Opinides moderadas. Sentido prético, razio. Ad-
ministragio, economia. Obediéncia.

NEGATIVO. Aburguesamento. Submissdo s mo-
das, falta de iniciativa, submissdo 3 letra. Burocratizagio.
Policia.: Problemas legais, processos, armadilhas. Explora-
¢do e preconceitos por parte dos representantes da lei.
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MENTAL. Claridade de juizo. Conselhos que per-
mitem avaliar com justeza. Autoridade para apreciar cada
coisa no séu momento oportuno.

ANIMICO. Aridez, sequiddo, consideragio estrita '
do que se diz, possibilidade de cortar os vinculos afeti-
vos, divorcio, separagdo. Este arcano representa um prin-
cipio de rigor.

FISICO. Processo, reabilitagdo, prestagio de con-
tas. Equilibrio de satide, mas com tendéncia a problemas
derivados de excessos pletéricos (obesidade, apoplexia),
devido a imobilidade da carta.

SENTIDO NEGATIVO. Perda. Condenagio injus-
ta, processo com castigo. Grande desordem, perigo de ser
vitima de vigaristas.

VI

“Este arcano — informa Cirlot — se relaciona com
o signo zodiacal de Libra e representa, como este, menos
que a justica exterior ou a legalidade social, a fungdo
interior justiceira que pde em movimento todo um me-
canismo psiquico (ou psicossomatico) para determinar o
castigo do culpado, partindo j4 da idéia de Weininger
que a culpa ndo ¢, em si, diferente do -castigo.” O mes-
mo autor atribui a balanca a fungdo distributiva entre
bem e mal, e o principado de equilibrio; a espada, a de-
cisdo psiquica, a palavra de Deus.

Na divisdo do Tard em trés septendrios, a ordem que
Wirth estabelece é inversa a ordem ascendente, corres-
pondendo aos arcanos I-VII a esfera ‘do Espirito. O se-
gundo septenario — que inaugura a Justiga — sera assim
correspondente da Alma ou do aspecto psicolégico da
individualidade. “O primeiro termo de um septendrio —
diz Wirth — desempenha necessariamente um papel ge-
nerador. Assim o espirito emana da Causa Primeira (O
Prestidigitador), a alma procede do Arcano VIII, € o
corpo do XV (O Diabo)”. Neste sentido, confirmado

¢
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pela sua localizac@o na ordem dos ternirios (segundo ter-
mo do terceiro terndrio: é precedido pelo Carro, que
cumpre ali a fungio geradora, passando a Justica ao pla-
no organizador), esclarece-se o cariter esotérico do Ar-
cano VIII: nada pode viver sem cobrir a distincia entre
a origem e o equilibrio, j4 que os seres ndo existem a
néo ser em virtude da lei 3 qual estdo submetidos. )
'E interessante também analisar a correspondéncia
simbélica entre A Justica e O Imperador (IIIT), arcanos
homélogos com o VI (O Enamorado), como um dos dois
eixos do Tard, j& que hi uma alianca evidente entre os
principios de Poder e Lei ¢ a busca da harmonia do gover-
no (de um estado, de uma situagio, da individualidade).
. Pode-se acrescentar ainda que Japiter engendra em
Téinis (fraternal divindade justiceira do.Olimpo grego)
as Quatro Estagdes, o que relaciona este arcano com a
ordem do quaternirio, detalhe que parece destacado des-
de o seu numero (VIII). :
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VIII. O ERMITAO

I

Um homem, de pé, tem na mio esquerda um bastdo
quc lhe serve de apoio, enquanto que com a direita le-
vanta uma limpada até a altura do rosto. Estd represen--
tado de trés quartos, com o rosto voltado para a esquer-
da. O bastdo, assim como todas as partes ndo cobertas
do corpo do ermitdo, sdo de cor carne. Veste uma grande
tiinica vermelha, e um manto azul com o forro amarelo.
Seu capucho, caido sobre as costas, parece continuar a
tinica e é arrematado por uma borla amarela.

A lampada é provavelmente hexagonal, mas apenas
trés dos seus lados sdo visfveis, sendo o central vermelho
e os restantes amarelos.

O brago esquerdo tem uma manga azul, como se
estivesse coberto pelo manto; a direita, por sua vez, €
branca e parece a da veste de um sacerdote. O fundo da
gravura ¢ incolor, e o chio de um amarclo estriado de
listas negras, muito semelhante ao reverso do manto.

I <

O Emmitdao é, sem divida, um dos arcanos menos
alegéricos do Tard. A imagem de um peregrino em ha-
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bito de monge, transportando um cajado, pode ser en-
contrado em dezenas dos manuscritos iluminados dos sé-
culos XV e XVI. O tinico detalhe que o afasta desta
monotonia € a lampada que leva na mio direita: por ela
imagina-se que seja uma ilustracdo da conhecida histéria
de Dibgenes em busca de um homem. Esta anedota foi
muito popular na alta Idade Média e no Renascimento
¢, de fato, virios modelos renascentistas do Tard cha-
mam o Arcano VIIII de Diégenes.

m

O bem, o horror ao mal, a moral, a sabedoria_.

v

Prudéncia. Reserva. Restricdo. Influéncia saturniana.

POSITIVO. — Insularidade. Concentragido, siléncio.
Profundidade, meditagdo, estudo. Austeridade, continén-
cia, sobriedade, discrigio. Médico "experimental®?, sibio
que cala seus segredos. o

NEGATIVO. — Timidez, misantropia, misoginia.
Mutismo, circunspecgio exagerada, falta de sociabilidade,
cariter fechado. Avareza, pobreza. Celibato. castidade.
Conspirador tenebroso.

v
Mental. Contril;uigﬁo luminosa & resolugio de qual-

quer problema. Esclarecimento que chegard espontanea-
mente. ’

42. Wirth se refere, sem divida, 20 que na atualidade poderia-
mos identificar com os biélogos e investigadores de laboratério ¢,
em outro plano, com os psicanalistas,
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ANIMICO. Chega a uma solugdo. Coordenagio, en-
contro das afinidades. Significa também prudéncia, nan
por temor mas para melhor couastruir.

FISICO. Segredo descoberto,” iz que se fard sobre
projetos até agora ocultos. Na saide: conhecimento do
estado real da sadde, consultas que podem remediar o que
nio funciona.

SENTIDO NEGATIVO. Obscuridade, concepgao fal-
sa da situacdo. Dificuldades para subir a corrente.

VI

Relacionado com Dibgenes, boa parte do simbolismo
do Ermitio alude aos principios fundamentais do filésofo
cinico: desprezo pelas convengdes e vaidades, isolamento,
rendncia a transmissao piblica do conhecimento. Mas este
mutdvel personagem admitiuv tambim outras represenia-
¢des: no tarocchine do Bolonha, aparece com muletas ¢
asas; no de Carlos VI tem um relégio no lugar da lam-
pada (o que o associa vagamente a Cronos ou Saturno,
medidores do tempo). Outra interpretacio surge ainda do
aparente erro ortogrifico que se pode ver no Taré de
Marselha, onde figura como L’Hermite em lugar de L'Er-
mite. Etimologicamente, o nome n3o derivaria entdo do
grego eremites-eremos-deserto, mas provavelmente de
Hermes, com cujo polivalente simbolismo ter-se-ia que
relacionar o personagem®s.

Wirth explica seu funcionamente como termo final do
terceiro ternario do Tard, relacionando-o com 0s arcanos
VII e VIII que o precedem neste terndrio. Nessa relagdo
O Carro aparece como o homem jovem e impaciente para
realizar a obra do progresso, que A Justica se encarrega
de retardar, amiga como € da ordem € pouco amante das
improvisagdes; O Ermitdo seria o conciliador deste antago-
nismo, evitando a precipitagdo assim como a imobilidade.

43. Nio se¢ pode esqueser que € precisamente a Thot, equiva-
lente egipcio de Hermes, que Gébelin e scus szguidores atribuem

a invengdo do Tard. .
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Costuma-se interpretar também o seu significado
como oposto ¢ complementar ao do Arcano V (O Ponti-
fice}: ndo é o codificador da liturgia, o responsavel exe-
cutivo de uma igreja, o pastor de um rebanho: seu ponti-
ficado ¢ silencioso e sutil, seus discipulos sdo escolhidos.
Na relacio inicidtica, é evidente que representa o “guru”
e por isso foi definido como “o artesdo secreto do futuro™.
Emile Burnouf, num estudo de simbologia comparada das
religides (Le Vase Sacré et ce qu’il contient) relaciona o
Twashtri veda, “personificacio da forga plastica expan-
dida no universo ¢ manifestada sobretudo nos seres vi-
vos”, com o Sdo José cristdo, pelo que ambos tém de hu-
mildes artesdos que, com sua abnegagio, facilitam o cum-
primento de um grande processo de que nio serdo prota-
gonistas: Wirth infere que ndo é outro o papel que o Er-
mitio simboliza. '

No sentido negativo, o Arcano VIIII nio & apenas a
carta dos taciturnos; por sua minuciosidade e ritualismo,
refere-se também aos lemperamentos obsessivos.



X. A RODA DO DESTINO

I

. Sobre o aro de uma roda de seis raios, suspensa no
ar por um apetrecho de madeira, estio trepados trés ani-
mais extravagantes.

O fundo é branco; o chido, de cor carne, esta corta-
do por listas negras. O artefato apdia-se no chio sobre
dois pés paralelos de cor amarelada; o da esquerda nio
chega ao eixo da roda, que se sustém por uma manivela
que atravessa o pé da direita. Esta estranha estrutura abs-
trai assim as leis fisicas.

Do centro da roda saem seis raios — azuis até menos
da metade e em seguida brancos — que se fixam na parte
interna do aro: dois deles formam angulo reto com o chio;
0s outros quatro representam um xis (ou o dez romano,
nimero da carta, ou ainda uma cruz de Santo André).

A direita, um animal intermedidrio entre cachorro e
" lebre — com indefiniveis patas traseiras — parece subir
pela roda; a esquerda, uma espécie de macaco desce de
cabega para baixo. Na parte superior uma plataforma
amarela suporta um monstro que pode ser visto como
uma esfinge coroada; trés das suas patas repousam sobre
a base, enquanto que a restante — a anterior esquerda —
empunha uma espada descoberta.

&
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I

Uma das alegorias mais antigas. e populares, a ima-
gém que reproduz o Arcano X causa uma impressdo es-
tranha ao observador contemporineo. Isto se deve ao fato
de que nos Wltimos séculos a iconografia do tema tomou-
Se puramente verbal: qualquer um entende o conceito que
subjaz a2 metafora da “roda do destino”, mas dificilmente
se faz dele uma composicao visual. Desde a antignidade
classica, contudo, até o Renascimento, foi justamente o
contririo que aconteceu. Em varios textos romanos des-
creve-se o destino como uma mulher cega, louca e insen-
sivel, que atravessa a multidio caminhando sobre uma
pedra redonda (para simbolizar a sua instabilidade); a
roda aparece com freqiiéncia nos sarc6fagos, como evi-
dente alusdo ao cardter ciclico da vida.

Até o fim do primeiro milénio ainda ndo se encon-
tram exemplos- valiosos sobre o tema, mas depois- de uns
séculos de obscuridade este ressurge com maior esplendor
que nunca. E ji na sua plenitude iconografica que o re-
encontramos a partir de meados do século XI1, em rose-
‘tas de vérias catedrais géticas (Amiens, Trento, Lausan-
ne) e de numerosas igrejas: pequenas figuras, represen-
tando os momentos e estados da vida, sobem e descem
pelos raios de uma roda. Um exemplo muito antigo -pode
ser visto no Hortus deliciarum, de Herrade de Landsberg,
abadessa do claustro de Santa Odilia (Estrasburgo), mor-
ta em 1195. Nesta imagem. completa, como em muitas
posteriores, quatro personagens, ‘que aparecem represen-
tados como reis, s@o movidos pela roda que é manejada
pelo Destino ou Fortuna em pessoa. As lendas que acom-
panham os personagens nio deixam diivida sobre o signi-
ficado da alegoria: Spes, regnabo (esperanca, reinarei),
diz o rei ascendente da esquerda; Gaudium, regno! (Ale-
gria, reino!), exclama o que se encontra sobre a platafor-
ma superior; Timor, regnavi. ... (Temor, reinava...),
murmura o da direita, que desce de cabega para baixo;
enquanto que o quarto, que foi atirado da roda e jaz na
terra, aceita a evidéncia da sua condi¢do. (Dolor, sum sine
regno). E evidente que, numa leitura alegérica, os quatro
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personagens nio passam de um, submetido as variagdes
do destino. O simbolismo deste personagem guatro-em-um
alude também &s fases da lua e as idades do homem (in-
fancia, juventude, maturidade, velhice).

A substituicdo dos reis por animais ou monstros ¢
um pouco mais tardia (século XIV, ou final do XIHI),
mas a idéia que este arcano simboliza é certamente mais
antiga que a civilizagao ocidental.

Principio, manifesta¢io, louvor, honra viril, falo, fe-
cundidade viril, cetro paterno.

v

Alternativas da sorte. Instabilidade. Influéncias lu-
nares € mcrcurianas.

POSITIVO. Sagacidade, presenca de espirito que no
deixa escapar as boas oportunidades. Iniciativa feliz, adi-
vinhacdo de ordem pritica, sorte, Exito fortuito, como o
que ganha na loteria. Espontaneidade, disposi¢ao inventi-
va. Animacao, brio, bom humor.

NEGATIVO. Descuido. Especulagdo, jogo, abando-
no ao azar. Inseguranca. Imprevisao, carater boémio, pou-
ca seriedade. Situacio instidvel: ganhos e perdas. Aven-
turas, riscos. Diminuigao da sorte.

\Y

_ MENTAL. Logica, regularidade. Juizo sdo ¢ ¢qui-
librado. :
ANIMICO. Traz animacdo ¢ refor¢a os sentimentos.
FISICO. Os acontecimentos gue se apresentardo nao-
serdo estiveis, porque necessitam de uma mudanga, uma
evolugio. Certamente esta mudanca serd para melhor ¢
no sentido de desenvolvimento, porgue esta ndo ¢ uma
. .

139



carta retrograda. Seguranca na ddvida. Do ponto de vista
da saide: ndo haverd problemas circulatérios. Traz bons
auglrios para um futuro casamento.

SENTIDO NEGATIVO. A transformacido se fara
com dificuldade, mas chegard quando fizer falta. Esta mu-
dan¢a ndo ser4 maléfica, e se se atrasar provocara mal-
estar. E preciso modificar-se desde o principio, partit de
outras origens.

VI

No livro de Ezequiel, diz Wirth; encontra-se a expli-
cacdo transparente do Arcano X. E provivel que o per-
seguimento desta pista — que n3o & errada em si mes-
ma.— o tenha levado a adulterar como nenhum outro
esta carta, se se relaciona a sua versio com a versao co-
mumente aceita de Marselha, Assim, o cachorro-lebre
passa a ser Hermanubis, 0 macaco um monstro com tri-
dente; a roda tem aro duplo, sete raios em vez de seis,
um pé em vez de dois, uma base formada por duas meias-
luas das quais surgem duas serpentes (reproduzindo o ca-
duceu); a roda é vista de frente e ndo repousa no chio
mas sim sobre um mar que alude a0 caos inicial,

Parece preferivel meste caso a versdo historicista de
van Rijneberk e, no plano simbélico, os dados que podem
ser extraidos do simbolismo~geral da roda. “Refere-se em
Gltima instdncia — diz Cirlot — 3 decomposi¢io da or-
dem do mundo em duas estruturas. essenciais e distintas:
0 movimento rotatério e a imobilidade; a circunferéncia
da roda e seu centro, imagem do “motor imével” aristoté-
lico. Este tema é obcecante para a mentalidade mitica. . .”
© aspecto solar e zodiacal do simbolismo da roda a rela-
ciona sem dtvida com o conceito do ciclico (o dia, as
estaches, a vida do homem), ou seja, daquelz que nasce
para’ morrer, mas que também morre para ressuscitar.
Guénon afirma que a roda é simbolo de origem céltica, e
assinala seu evidente parentesco com as flores emblema-
ticas (rosa no Ocidente, 16tus no- Oriente), com as rose-
tas das catedrais géticas e, em geral, com as figuras man-
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délicas. No taoismo -aparece como metéfora do processo
ascendente-descendente (evolugio e involugdo, progresso
espiritual e regressdo). :

Nenhuma destas interpretagdes porém conseguem de-
sentranhar o ponto de vista de Eliphas Lévi; que se afasta
neste arcano da opinido geral. Nem a iconografia da fi-
gura nem seu claro dinamismo simbélico parecem poder
ser relacionados com a honra, a fecundidade e a concreta
alusdo filica do abade Constant.
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XI. A FORCA

Uma mulher abre com as duas mios as mandibulas
de um ledo. E vista de trés quartos, e olha para a direita;
o0 ledo, por sua vez, estd de perfil. A mio direita da mu-
lher, -estd apoiada no focinho do ledo, enquanto que a
esquerda segura o maxilar inferior. O personagem veste
uma saia azul e um jaleco da mesma cor com enfeites
amarelos, embaixo do qual leva uma blusa igualmente
amarela com punhos de cor carne. E dificil definir a peca
de tom avermelhado que cobre a sua vestimenta: parece
um manto, ou ainda duas pecas laterais de tamanhos di-
ferentes, j4 que a da direita chega ao ch@o enquanto que
a da esquerda ndo passa da cintura. Todas as partes visi-
veis de seu corpo estio representadas em cor carne; tem
ainda um chapéu azul, amarelo e branco, cuja forma lem-

* bra o do Prestidigitador.

Do ledo, representado em amarelo, vé-se apenas a
cabega, a juba e uma das patas dianteiras. O fundo e o
chdo sdo completamente incolores, de modc que a san-
dadia da mulher — que surge debaixo da roda da saia —
parece apoiar-se no ar.
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A Forga, simbolizada pelo homem triunfante sobre
os animais ou sobre a natureza, foi amplamente glorifi-
cada na literatura antiga ¢ na arte medieval. No Antigo
Testamento aparece a histéria de Sansdo, ¢ na mitologia
greco-latina a saga dos trabalhos de Hércules. A batalha
do her6i com o ledo de Neméia foi usada provavelmente
como alegoria da forga desde a antiguidade mais remota:
nas escavacdes realizadas nos arredores de Tréia, encon-
trou-se um capacete. do século VII A, C. com o desenho
de um homem que abre com as mios as mandibulas de
um ledio; o mesmo tema aparece também vagamente em
manifestacdes da cultura sumérica. Como simbolo da for-
¢a moral ¢ espiritual, a Idade Média recorre com fre-
giiéncia a esta imagem, usando como protagonista Sansdo
ou entdo o Rei Davi.

No Tar6, porém, ¢ uma mulher que representa a
Forca, na mais difundida alegoria do ledo (versdo de
Marselha), incluindo as colunas (Tard de Carlos VI). O
antecedente mais ilustre desta transposigio alegdrica é-a
lenda de Cirene, a ninfa cacadora que envergonhou e
seduziu o instivel Apolo. Pindaro conta de uma excursdo
do deus até o monte Pelion, na Tessdlia, para a qual ele
teria partido formidavelmente bem armado, a fim de pre-
venir-se dos perigos gue poderiam lhe acontecer em tao
longa travessia; ali encontrou Cirene, que “sozinha e sem
uma lanca combatia um imenso ledo. . .”.

Para van Rijneberk, o Arcans XI € uma ilustragido
perfeita desta lenda, mas confessa ndo ter encontrade um
s6 exemplo que a reproduza nos manuscritos iluminados.
Iconograficamente, A Forc¢a seria assim uma das contri-
buigdes mais originais do Tard.

Uma instrugio curiosa, escrita na margem de uma
pigina da Somme du Roi, manuscrito do ano 12935, orien-
1a o pintor que ilustrasse os teXtos. Embaixo do nimero
12, pode-se ler: “Aqui vai uma dama de pé que domina
um ledo. O nome da dama é For¢a”. Mas a miniatura ndo
foi nunca executada. .
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A mio na agdo de tomar e reter.

v

Virtude, Coragem. Poténcia animica. Influéncia de
Juipiter e de Marte.

POSITIVO. Energia moral, calma, intrepidez. Espi-
rito que domina a matéria. A inteligéncia domando a bru-
talidade. Subjugacao das paixdes. Lucro industrial.

NEGATIVO. Impaciéncia. Coélera, ardor incontido.
Insensibilidade, crueldade. Luta, guerra, conquista vio-
lenta, Operacdo cirirgica. Veeméncia, discordia. Incéndio.

v

MENTAL. Esta carta traz uma grande agudeza para
distinguir entre o verdadeiro e o falso, o util e o iniitil,
e uma clareza precisa no juizo.

ANIMICO. Dominio sobre as paixdes, poder de con-
quista. Para uma mulher que estd para se casar: conse-
guiri que sua personalidade nio seja anulada pelo afeto
que sente pelo marido. Protegio afetuosa.

FISICO. Vontade para vencer os acontecimentos, do-
minio da situagdo; fara valer seus legitimos direitos. Ca-
pacidade para dire¢io em todos os assuntos materiais.

SENTIDO NEGATIVO. O homem ndo é dono da
sua forca; é brutal, desatento, deixa-se levar por ela em
vez de utiliza-la. Os fatos ou as pessoas o abatem; sua
forga serd aniquilada, € serda vitima de forgas superiores.

Vi
A‘dama serena e triunfante do Arcano XI encerra
a primeira metade do Tard; representa, assim — dentro
das “mesas”propostas como resumos iniciaticos -—, a cul-
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minagdo da via scca ¢ racional inaugurada pelo Prestidi-
gitador. Iconograficamente, liga-se a ele pela expressdo
corporal — de pé, em atitude de acio repousada — e,
fundamentalmente, pelo chapéu que segue no seu dese-
nho o signo do infinito. Um exercicio curioso de “adicdo
e redugdo mistica’™® permite relacionar as quatro figuras
femininas da primeira parte do Tar. Com efeito: 3 (Im-
peratriz) + 8 (Justica) — 11 (Forga), que se reduz a:
11 = 1 4+ 1 = 2 (Sacerdotisa). Partindo da via seca
(masculina) dos arcanos, este esquema feminino (dmido
e intuitivo) se presta a miltiplas especulagdes combi-
natoérias.

Quis-se ver na Forca uma clara alusdo zodiacal: Ledo
vencido por Virgem, ou, o que di no mesmo, o calor
ardente, que corresponde a plenitude do verdo, domado
pela antecipagdo serena do outono. Neste sentido € pre-
ciso interpretar a pardbola esotérica do Arcano XI: o
personagem nao mata o ledo, mas o doma; a sabedoria
consiste em ndo desprezar o inferior, em n3o aniquilar o
que ¢ bestial, mas sim em util’zd-lo. Ndo € outro o coro-
lirio natural que se desprende da Grande Obra alquimi-
ca, a brilhante metdfora das suas transmutagdes.

Nada foi escrito sobre a vaga flutuacio da imagem
sobre um fundo incolor, embora talvez se tente com isso
assinalar o cardter incerto e transitério da sua realizagao.

145



XIll. O ENFORCADO

1

Um homem estd suspenso, pelo pé, de um pedago
de madeira, apoiado em duas 4rvores podadas. Os dois
suportes do cadafalso sio amarelos e cada um conserva
seis tocos da poda, pintados de vermelho; terminam em

‘uma forquilha, sobre a qual repousa o pau superior, de

cor verde. Deste mesmo tom sdo os dois monticulos, de
cada lado, dos quais nascem as arvores do suplicio, € nos
quais brotam plantas de quatro folhas.

A corda, curta, desce do centro da barra transver-
sal. Curiosamente, o né com o qual deveria estar preso
40 pé do personagem nio estd representado.

O homem veste uma jaqueta azul, com mangas ver-
melhas e uma saia amarela, marcada por duas meias-luas
a direita e a esquerda, que podem ser bolsos. O cinto € o
colarinho da jaqueta sdo brancos, assim como os nove
botdes — seis acima e trés abaixo da cintura — e a
borda de tecido em que estdo presos. Suas calgas verme-
lhas continuam em uns soquetes azuis, da cor também
dos cabelos do personagem. A cara, o pescoco e os bra-
¢os sdo rosados.

A cabeca do Enforcado encontra-se no nivel da base
das 4rvores. Suas mdos estio ocultas atrds da cintura.
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Naturalmente, a perna por gue estid suspenso — a es-
querda — permanece esticada, enguanto que a outra estd
dobrada, cruzando por trds, na altura do joelho.

O fundo néo esta colorido. O Enforcado e o patibulo

sdo vistos totalmente de frente.

II

Em 1591 — tomando como testemunho a Histdria
Eclesidstica de Eusébio ~- Galonio descreveu as torturas
sofridas pelos mdrtires dos primeiros séculos da cristan-
dade. “As mulheres cristdis — escreve — eram fregiiente-
mente suspensas pelo pé durante todo um dia, e o faziam
de tal modo que suas partes mais intimas ficavam a des-
coberto, de maneira a mostrar o maior desprezo possivel
a santa religido de Cristo”, Van Rijneberk confirma que-
a suspensdo pelo pé foi amplamente executada pelos su-
pliciadores romanos, e ha testemunhos também de vitimas
medievais. Uma cancdo de gesta do século XIII informa
que este castigo foi aplicado a um trovador por um dos
duques de Brabante, guando este o surpreendeu em dii-
logo mais que musical com a duquesa.

No que diz respeito as artes gréficas, as miniaturas
dos séculos XIII e XIV abundam em reproducdes de
santos e martires pregados pelos pés a uma barra elevada
(referem-se talvez as crucificagdes de cabeca para baixo,
solicitada ao que parece por virias vitimas, por ndo se
considerarem dignas de reproduzir o suplicio de Cristo:’
por volta de 64 ou 67, anc da morte de Sdo Pedro). Mas
€ preciso chegar aos fins do século XV para descobrir
uma imagem andloga i do Enforcado do Tard. E a re-
produgio de um camponés suspenso dos ramos de uma
arvore, que pode ser vista no Mittelalterliches Hausbuch,
atribuido ao mestre do “gabinete de Amsterd3”. Como no
Tarb de Carlos VI, a perna solta do* personagem parece
desconjuntar-se no ar, diferentemente da imagem de Mar-
selha, em que as pernas cruzadas aludem — fora as suas
interpretagdes simbdlicas — a uma tortura suplementar:
a que consistia na dobra forcada e continuada da articu-
lagao por meio de um aro de ferro.
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Deste outro ponto de vista, pode-se assinalar que a
antiguidade deixou numerosos testemunhos de figuras in-
vertidas que em nenhum caso podem ser ligadas com o
suplicio. Esta é a postura que adotam freqiientemente as
divindades nuas assirio-babilénicas, nos cilindros de argi-
la que reproduzem cenas de conjunto. E possivel imagi-
nat que as deusas significavam nesta posi¢cdo outra va-
riante; que propunham uma leitura ritual agora absurda
ou ilegivel. ' .

II1

Exemplo, ensino, ligio piblica.

v

Abnegacdo. Aceitagdo do sacrificio. Influéncia Lua-
Vénus. : ‘

POSITIVO. Desinteresse, esquecimento de si mes-
mo, cuidado. Submissio ao dever, sonhos generosos. Pa-
triotismo, apostolado. Filantropia, entrega a uma causa.
Sacrificio pessoal. Idéias voltadas para o futuro. Semente.

NEGATIVO. Resolugoes acertadas, mas que nao se
executam; projetos abortados; plano bem concebido que
fica na teoria. Promessas ndo cumpridas, amor ndo cor-
respondido. Os bons sentimentos serdo utilizados para
empresas mas. Impoténcia realizadora. Perdas.

\%

MENTAL. Possibilidades muito diversificadas. Fren-
te &s decisdes que tem de ser tomadas, considerar-se-a o
passado, o presente e o futuro, dos quais resultard uma
flutuagdo. Esta carta indica coisas pouco amadurecidas;
nao define nem conclui nada.

ANIMICO. Falta de clareza, indecisdo, particular-
mente nas coisas afetivas.
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FISICO. Abandono de algumas coisas, remincias,
projetos duvidosos. Impoténcia momentanea para a agio.
Um assunto iniciado é abandonado, ¢ s6 podera ser resol-
vido através de uma ajuda. Do ponto de vista da saide:
transtornos circulatorios.

SENTIDO NEGATIVO. Exito possivel mas defei-
tuoso, sem satisfagdo nem prazer, sobretudo em projetos
de ordem sentimental. Reticéncias, planos ocultos.

VI

J¥. G. Frazer (La rama dorada) afirma que o ho-
mem primitivo tende a localizar suas divindades entre o
Céu ¢ a Terra, em uma zona isolada que as preserva de
influéncias e contaminagGes. Cirlot, que recolhe esta in-
terpretacdo, acrescenta que ‘“‘toda suspensdo no espago
participa deste isolamento mistico, sem duavida relacio-
nado com a idéia de levitacdo ¢ de véo onirico”. Muitas
lendas de origem muito diversa atribuem aos enforcados
caracteristicas magicas, ¢ os dotam de vidéncia e mediuni-
dade. Para Wirth, preocupado com o simbolismo iniciati-
co, o protagonista do Arcano XII é homdélogo ¢ oposto
ao Prestidigitador (I), ja que também inicia uma da-
vias, mas partindo do extremo oposto do caminho. Neste
sentido o vé como o principio de intuicdo pelo qual o ser
humano pode alcancar um resplendor da divindade; como
o colaborador da grande obra gue mudard para o bem
a carga negativa do universo; como a vitima sacrificial
para a redencdo.

Atribuem-se ainda a este Arcano virtudes adivinha-
térias e telepaticas; é com fregiiéncia relacionado com a
arte ¢ a utopia. Maestri o vé também como arcanc pos-
sessivo, mas ¢ preciso compreendé-lo num sentido pura-
mente idealista, como uma manifestacio de amor que
carece de objeto individual (amor ao préximo).

Uma especulagdo interessante poderia partir de sev
nimero na ordem do Tard, que o relaciona com o simbo-
lismo zodiacal ¢ o dodecadeniario,
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XIlIl. A MORTE*

1

Um esqueleto revestido por uma espécie de pele ro-
sada tem uma foice nas maos. Do chio negro brotam
plantas azuis ¢ amarelas, e diversos restos humanos. O
fundo ndo esta colorido.

No primeiro plano, a esquerda, uma cabega de mu-
lher; a direita, uma cabeca de homem com uma coroa.
Um pé e uma mio aparecem também no chio; outras duas
mios — uma mostrando a palma e outra. as costas —
brotam atras, ultrapassando a linha do horizoate.

O esqueleto esta representado de perfil e parece diri-
gir-se para a direita. Parece estar manejando a foice, sobre
a qual apdia as duas mios. Seu pé direito ndo estd visivel,
mas podemos imagina-lo sepultado no chao.

I

E provavel que a alegoria da morte representada co-
mo um esqueleto com a foice, seja original do Tard; se

44. Este ¢ o nome que convencionalmente o designa, ji que,
na wverdade, nao ém nenhum nome no tard de Marselha nem
nas suas variantes mais significativas.
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isto é verdaae, trata-se de uma das contribuigbes mais
fundamentais feitas pelas cartas a iconografia contempo-
rinca, considerando a ampla popularidade desta metifora
macabra.

Van Rijneberk divide o estudo deste arcano em suas
trés partes constituitivas: o nimero treze, o esqueleto, 2
foice. Como emissirio de uma premonigdo sombria, ©
treze tem seu antccedente cristio nos comensais da Ulti-
ma Ceia, de onde a tradi¢do extraiu um conto bastante .
popular da Idade Média: quando treze pessoas se sentam
2 mesa, uma delas morrerd em breve. Esta supersticao
seria talvez herdeira de outras versdes mais antigas: Dio-
doro da Sicilia, contemporineo do imperador Augusto,
explica com ela a morte de Filipe da Macedénia, cuja es-
tatua havia sido colocada junto das dos 12 deuses princi-
pais, dias antes de ser assassinado. Nio se deve esquecer
tampouco que, simbolicamente, o 13 é a unidade supera-
dora do dodecadenério, ou seja, a morte necessaria de um
ciclo completo (gque implica também, ainda que este as-
pecto tenha sido esauecido na transmissdio popular, a idéia
conseqiiente de uma forma de renascimento).

Quanto ao esqueleto — ainda recoberto de pele,
como o do Tard — o exemplo mais antigo data do século
I, ¢ foi descrito por Altmann entre as descobertas arqueo-
légicas de Cnossos, na ilha de Creta: encontra-se no canto
de uma pequena mesa cheia de manjares suculentos, fru-
tos ¢ doces. Todo o conjunto estd esculpido no elmo de
um sarcéfago. Na arte cristd primitiva, por outro lado,
ndo ha tracos deste simbolismo durante os primeiros sé-
culos, o que ndo parece estranho se se considera algumas
das idéias centrais dos catecimenos: a morte entendida
como portico de uma vida melhor, a confianga na proxi-
midade do Juizo Final (e a conseqiiente ressurreicdo da
carne); a absoluta falta de medo, portanto, frente a2 um
estado transitério. Um exemplo — que no entanto pode
ser considerado isolado — remonta a 1360, e foi desco-
berto em um cemitério de Pisa: trata-se de uma alegoria
da morte vista como uma muther esquelética. Mas o es-
queleto propriamente dito sO aparece em todo o seu es-
plendor nas célebres Dancas da morte, disseminadas pelos
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cemitérios e claustros europeus, quase simultaneamente, e
com certeza nao antes do século XV. O tema destas com-
posi¢des é idéntico em todos os lugares: o esqueleto se
apodera (o matiz esti apenas no grau de violéncia ou
gentileza com que o faz) de criaturas humanas de ambos
0s sexos, de qualquer idade e condicdo. Outro elemento
que as Dangas da morte tém em comum é que todas sdo
posteriores ao Tard, de cuja popularidade puderam ex-
trair o sutil encanto de suas imagens.

Nestas dangas, porém, nio ha esqueletos com foices,
mas sim com diversos objetos (uma espada, um arado,
um par de tesouras, um arco e flechas) que aludem em
geral ao oficio da pessoa que ser4 levada pela morte. Em
Joel (IV.9,13), Mateus (XII1.38,41) e fundamentalmen-
t¢ no Apocalipse (XIV.14,20) podem ser encontradas
metaforas biblicas em que se fala da foice, instrumento de
justica empunhado por Jeovd, pelo Filho do Homem e,
posteriormente, pelos anjos: como uma derivagdo deste
principio moral, van Rijneberk interpreta a imagem da
morte ceifadora; a passagem do alfanje, de cabo curto,
para a foice (que permite realizar a ceifa com maior co-
modidade), seria um simples reflexo iconogrifico de uma
transicdo agricola.

Ao homologar os dois instrumentos agricolas, o con-
junto alegérico pode ser remetido a Saturno: o velho
Cronos helénico devorador dos filhos, ceifando tudo que
estd ao seu alcance com sua afiada foice.

it

O céu de Jipiter ¢ Marte, dominagdo e forca, renas-

‘cimento, criagio e destruicio.

v

Fatalidade irredutivel. Fim necessério. Desilusio. In-
fluéncia saturniana ativa.
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POSITIVO. , Profundidade, penetragdo intelectual,
pensamento metafisico. Discernimento severo, sabedoria
desenganada. Resignagio, estoicismo. Desilusdo, desapego,
indiferenga.

_ NEGATIVO. Prazo fatal. Xeque-mate inevitavel, mas
Nao provocado pela vitima. Animo baixo, pessimismo, per-
da de coragem. Conversio absoluta. Suspensdo para co-
mecar de modo diametralmente oposto. ‘

\'%

MENTAL. Repovacdo das idéias, total ou parcial-
mente, porque algo vai intervir e tudo transformar; como
um fendmeno catalisador, ou um corpo novo que modifi-
ca totalmente a agio do corpo atual.

ANIMICO. Afastamento, dispersio dos afetos. Serd
destruido um sentimento, uma esperanga,

FISICO. A morte, a perda de alguma coisa, a imo-
bilidade. Em negécios ou atividades, transformacio com-
Pleta.

SENTIDO NEGATIVO. Do ponto de vista da saide,
estancamento de enfermidade ou processo. A morte po-
derd ser evitada, mas em troca de uma lesdo incurivel.
Segundo sua posicdo, pode significar a morte, em seus
multiplos matizes, mas também maus acontecimentos, mas
noticias.

VI

Este arcano, o tinico sem nome do Tard, é tamb3m
0 que menos necessita de um nome: a morte surge dele
em todo o seu esplendor alegérico, brilhante como as sa-
gas populares e sem indicio de promiscuidade. Ainda que
amputados, os restos humanos nio parecem desfeitos,
mas sim os fragmentos de um labirinto, dispostos de for-
ma a propor um novo diagrama combinatério. “Tudo no
arcano tende a ambivaléncia — diz Cirlot —, para marcar
que, se a vida, em si, como supuriha Hericlito, os medie-
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vais, e como confirma 2 ciéncia moderna, est4 intimamen-
te ligada & morte, também a morte € o manancial da vida,
D30 s6 da espiritual, mas também da ressurreicio da ma-

Os esotéricos afirmam a inexisténcia da morte como
claudicagio: ag formas se dissolvem, variam de aparéncia

que ¢ a sua conseqiiéncia 16gica e também sua necessida-
de. Como paribola do Processo inicidtico em oposi¢ao a
vida corrente, ¢ talvez o arcano mais explicito: “Q profa-
no deve morrer — conjetura Wirth — para que renasca
a vida superior que a Iniciagcio concede”,

A morte guarda relagdes simbdlicas com a terra, com
0s quatro elementos, e com g gama de cores que vai do
€gro ao verde passando pelos matizes terrosos. Também
€ associada ao esterco, menos pelo que este tem de desa-
gradavel do que pelo processo de transmutacio material
que representa.

Alguns ocultistas a imaginam diversa como o ndmero
dos homens, e & neste sentido que aludem 2 ela como
“a pluralidade”,
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XIIll. A TEMPERANCA q

1

Um anjo com rosto feminino derrama o conteiido
de um vaso azul em um vaso vermelho. O fundo ¢ incolor
e 0 chao amarelo, com diversas plantas verdes dos lados
do personagem. Este ¢ visto de frente, com o rosto ligei-
ramenie inclinado. para a esquerda e para baixo, e o
tronco voltado na mesma posi¢do. Sua vestimenta em
quatro cores distintas: amarelo, em volta do colarinho e
da cintura: azul, de cada lado do corpete, € na metade
€squerda da saia; vermelho, nas mangas € na outra parte
da saia, o retdnguio centra! do corpete, assim como as
partes visiveis de sen corpo, estdo representados em cor
carne. As asas também sio deste mesmo tom, € os cabelos
$30 azuis; os pés permanecem ocultos pelas pregas da saia.

Trés linhas onduladas unem os vasos que o anjo se-
‘gura, representando o liquido derramado.

II

A mulher que derrama liquido € uma alegoria muito
comum durante a Idade Média para representar a vu'.tude‘
da temperanga: supunha-se que misturava 4gua no vinho
para diminuir os seus efeitos. Curiosamenie, a mesma
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imagem serviu durante os primeiros séculos do cristianis-
mo para ilustrar o contririo: o milagre das bodas de
Canad, onde a mulher — por ordem de Jesus — vira
a 4gua que vai transformar-se em vinho. Promovida mis-
teriosamente de categoria, pode ser vista muito honrada-
mente nos coletirios medievais. Em um deles, do século
XI1I, figura rodeada pelas virtudes cardeais, com uma le-
genda que esclarece que é da temperanca que “as outras
virtudes dependem, como uma porta de suas dobradigas”,
Na tumba de Clemente II ( 1237), na catedral de Bam-
berg, aparece esculpida com todos os detalhes.

Com outros significados pode ser encontrada no
frontispicio de La semaine de Guillaume de Sallustre, seig-
neur du Bartas, impresso por Jacques Couet, de Genebra,
em 1610. Ali aparece coroada com palavras de Horicio:
“O céntaro reterd por longo tempo o perfume que o en-
cheu pela primeira vez”,

m

O céu solar, temperaturas, estagcoes, movimentos,
mudangas de vida sempre renovada e sempre idéntica.

‘v

v

Serenidade. Frieza. Adaptagdo. Influéncia Merciirio-
Lua.

POSITIVO. Cariter tolerante, filosofia pratica, fe-
licidade, Temperamento descuidado. Aceitagdo dos acon-
tecimentos, flexibilidade para adaptar-se as circunstincias.
Educagdo, sociabilidade. Cariter eldstico para enfrentar
as transformacdes.

NEGATIVO. Indiferenca. Falta de personalidade,
plasticidade passiva. Inconstincia, humor irregular. Ten-
déncia-a deixar-se levar pela corrente, submissio 3 moda
e aos preconceitos, Resultados ndo conformes s aspira-
¢oes. Derramamento, saida, fluxo involuntirio. As coisas
Seguenl O Seu Curso.
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MENTAL. Esta carta traz o espirito de concilia-
¢do, a auséncia de paixdes no juizo; outorga o sentido
profundo das coisas, como representante de um principio
eterno de moderagdo. Exclui a fixidez, o emperramento,
correspondendo ao flexivel ¢ ao plastico. '

ANIMICO. Os seres se reconhecem e se encon-
tram por suas afinidades. Sob a influéncia desta carta sao
felizes, mas nio evoluem e nao conseguirdo se livrar um
do outro. ‘

FISICO. Em negbcios ou atividades, conciliagdo.
Pesam-se os pros e contras, encontra-se a maneira de
chegar a um compromisso, mas ignora-se se .a empresa
sera coroada de éxito, Reflexdo, decisdo que nio pode
ser tomada de imediato. Do ponto de vista da satde:
enfermidade dificil de curar, porque se alimenta de si
mesma. -

SENTIDO NEGATIVO. Ds=sordens, discordincias.
Mas as tergiversagdes e as dividas serio anuladas,

Vi

Mistura de anjo e mulhcr, A Temperan¢a evocou
sempre, para os investigadores do Tard, o mito do her-
mafrodita. Tema recorrente e vastissimo, por um de seus
aspectos — que é o0 quc aqui interessa — a androginia
tem sido considerada desde tempos antigos como premo-
nicdo feliz. Isto fzz da Temperanga uma carta amivel,
do ponto de vista adivinhatério, cuja presenga alivia sem-
pre a densidade do ordculo. Arcano de reunido, ¢ por-
tanto de equilibrio — a coniunctio oppositorum, em sua
fase anterior i bissexualidade — onde o derramamento
do liquido ja foi interpretado como uma metafora das
transformagdes: a passagem do espiritual ao fisico, do
sentimento a razao. < -

Astrologicamente, ndo deixa dividas §obre sua fi!xa-
¢do aquariana, que guarda correspondénczg.corg 0 sim-
bolismo de Indra, divindade hindu da purificagio.
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Na androginia da Temperanga Wirth vé o elemento
relacionador do quinto terndrio do Tard, que provém da
morte assexuada (XIII), culminando no Diabo bissexual
(XV). E preciso assinalar também sua localizagio como
Gltimo termo do segundo. septendrio, que corresponde 3
Alma ou psigue, plano da personalidade fluente, flexivel
e instavel na natureza, relacionada com as dguas em quase
todas as teofanias (assim como o Espirito é associado 3
luz [fogo, ar] e o Corpo com a terra).

O tema do derramamento e os vasos opostos ¢ pé-
meos domina por outro lado as especulagdes sobre a tau-
maturgia terapéutica. Neste aspecto o Arcano XIHII é

‘claramente o curador, o agente reparador e reconstituin-

te, aquele que verte a harmonia universal sobre 0 dese-
quilibrio individual. Como O Ermitdo, alude aos médi-
€os, curandeiros e charlataes; mais especificamente ainda,
porém, aos conselheiros, confessores e psicanalistas.

Resta_estabelecer uma leitura da Temperanca no
contexto do intermindvel simbolismo aqudtico, pois alude
4 matéria univoca (o oceano primordial}, & corrente eir-
culatéria que mantém a vida (chuva, seiva, leite, sangue,
sémen), & relacdo com a mae (as dguas como elemento
Pré-natal) e as imersdes como rito de morte e ressurrei-
¢do (batismo),

Num plano menor ¢ interessante a funcio que cum-
pre o liguido como aroma {nos versos de Horacio, cita-
dos por van Rijneberk) e o aspecto de “temperatura”,
que Lévi assinala de passagem, sem desenvolver.
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XV. O DIABO

I

Trés personagens estio representados de pé. No
meio, sobre um pedestal vermelho em forma de calice,
um hermafrodita com asas e chifres; embaixo, um ho-
‘mem e uma mulher pequenos, dotados de atributos ani-
mais, presos a um aro que se encontra no centro do
pedestal. '

O personagem central veste somente caigas azuis,
presas por um cinto vermelho; tem na cabega uma curio-
sa touca amarela, da qual sobem dois chifres de veado
da mesma cor; duas asas azuis, de um desenho seme-
lhante a dois morcegos, brotam das suas costas. Tudo
indica que o personagem ¢ do sexo masculino, mas seus
seios estdo desenvolvidos como os de uma mulher. Suas
‘mios e pés apresentam caracteristicas simiescas; a2 mao
direita, erguida, mostra o dorso; a esquerda segura a la-
mina de uma espada, sem empunhadura nem guarnigdo.

,

O par acorrentado é visto de trés quartos. Estdo
completamente nus mas tém uma touca vermelha da qual
sobem chifres negros. Tém rabo, patas e orelhas de ani-
mal e escondem as maos atras das costas. No nivel em
que se encontram o chio € preto, mas na altura do pe-
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destal torna-se amarelo com listas negras. O fundo ¢ inco-
ler e a pele dos trés personagens € da cor da carne.

I

Durante a baixa Idade Média o Diabo era represen-
tado freqiientemente como um dragdo ou uma serpente,
imagem derivada sem divida do sen papel no Génese.
Por um processo simbiético — caracteristico da icono-
grafia — Eva e o Diabo se fundiram com freqiiéncia na
figura da serpente com cabeca de mulher: isto pode ser
visto quase sempre nas ilustragdes dos mistérios franceses
que falam da Queda.

O desenvolvimento antropomérfico que levou o Dia-
bo a converter-se na figura que conhecemos tem sua ori-
gem, provavelmente, nas-tradi¢Ses talmiidicas e nas len-
das pré-cristas, segundo as quais a serpente edénica teria
tido méos e pés de homem, membros que perdeu como
castigo da sua maldita intervencdo no drama do Paraiso,
ficando condenada a arrastar-se até o fim dos tempos.
Assim aparece no Apocalipse de 'brado, onde o Tenta-
dor é descrito como um homem-serpente, descri¢io reto-
mada por Josefo e boa parte dos autores judeus na sua
época. J4 no Antigo Testamento (Jo, 1.6, 12 e I1.1) fala-
se¢ desta humanizacio de Satd, ¢ em Mateus (Iv. 3, 11)
aparece com toda clareza o antropomorfismo do perso-
nagem. Em plena posse destes atributos encontramo-lo
num manuscrito de Gregério de Nicena, onde toma a for-
ma de um homém jovem, alado, e nu da cintura para
cima.

E somente no fim do primeiro milénio que o Diabo
sofre a mais cruel de suas metamorfoses; a que acabou
por transformar o mais formoso dos anjos em sinénimo
de abominagio e horror. Van Rijneberk atribui aos mi-
niaturistas anglo-saxdes este privilégio iconografico, que
respondia & simplicidade analégica da época. se o Diabo
continha a soma de todos os pecados e escindalos, seu
nome era homélogo 4 imag'nacio de todo mal, sendo
I6gico, assim, que fosse representado como o apogeu de
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feiira e pavor. O homem com garras das representagSes
mais ténues sofreu a inclusdo de chifres, dentes enormes,
pélos, patas de bode, seios enrugados, rabo que termina-
va em seta. Assim aparece nos manuscritos alemies dos
séculos X e XI, e no Missel Oxonien do bispo Léofric
{960-1050). O diabo do Tar6 — repelente morcego her-
mafrodita — ¢é o herdeiro dessa representagio.

Van Rijneberk recalca o sent:do metafisico de Sati
para os Pais da Igreja, longe ainda dessas hierarquias.
Entre os séculos III e IV, Atandsio relatou as fadigas que
costumavam acompanhar os tentados: o aspecto do Ma-
ligno produziz mais angistia do que repulsa; sua voz era
terrive] e seu movimento sigiloso como o de um assassino.

II1

O ciclo mercurial. Ciéncia oculta, magia, intercim-
bio, elogiiéncia, mistério, forga moral.

v

Desordem. Paix3o. Luxiria. Conjun¢Zo - Marte e
Vénus.

POSITIVO. Atragao sexual, desejos passionais.
Agdo maigica, magnetismo. Capacidade traumatirgica.
Poder oculto, exercicio de influéncias misteriosas. Ativi-
dade inacessive! aos maleficios. Protecdo contra as for-
-¢as obscuras e os encantamentos.

NEGATIVO. Disfungdo. Superexcitagio, concupis-
¢éncia, lubricidade. Ignorincia, intriga. Emprego de meios
ilicitos. Enfeiticamento, fascinagdo repentina, escravidao
e dependéncia dos sentidos. Debilidade, egoismo.

\'’%

<Y

MENTAL. Grande atividade, mas totalmente egofs-
ta e sem preocupacido pela justica. Esta carta ndo tem
nenhuma significagdo pritica no plano espiritual.
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ANIMICO. Pluralidade, diversidade, inconstincia.
Busca em todas as diregdes para atrair tudo. Néenhuma
preocupagio pelo préximo. Libertinagem. -

FISICO. Grande irradiagio neste plano, sobretud
o dominio material e nas realizagSes concretas. Poderosa
influéncia sobre os outros. E contudo uma carta deficien-
te, ja que todos os sucessos a que se refere serdo obtidos
por vias censurdveis. Desta forma a fortuna seri feita e
os delitos permanecerso na impunidade. No dominio afe-
tivo, significa a conquista de um corpo por procedimen-
10s reprovaveis, que incluem a violéncia e até a destrui-
¢do do outro ser, mas a empresa serd coroada de éxito.
Esta carta inclui também a punicdo: de acordo com a
sua relagdo com as outras, pode significar que os suces-
Sos serao efémeros e que o castigo os sucederd. Do ponto
de vista da saiide: grande instabilidade nervosa, transtor-
nos psiquicos; aparigio de enfermidades hereditirias.

SENTIDO NEGATIVO. A agdo parte de uma
base md, e seus efeitos podem ser calam’tosos. Desor-
dem, inversdo de planos, coisas obstruidas. Do ponto de
vista da salide: ampliagio do mal, complicagdes.

VI

Tanto Cirlot como Wirth — com pleno direito, a.
partir dos seus respectivos planos de observagdo: o sim-
bdlico e o esotérico — evitam entrar no vasto complexo
da demonologia ao comentar o Arcano XV. Assim, o
primeiro destes autores se limita a compari-lo com o
“Baphomet dos templarios, bode na cabega e nas patas,
mulher nos seios € bracos” e a mencionar que o perso-
nagem tem como finalidade “a regressio ou a paralisa-
€40 no fragmentado, inferior, diverso e descontinuo”.
Wirth, por seu lado, diz que o Diabo é o inimigo do
Imperador (IV) na luta politica pelo poder no mundo
material, e se pergunta quem é “que opde os mundos ao
Mundo, e os seres entre si”. Para Ouspensky, sua figura
“completa o tridngulo cujos outros dois lados sio a morte
€ 0 tempo”, no sentido da formalidade do ilusério.
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Vale a pena porém deter-se um pouco neste riquis-
simo arcano, que di origem ao terceiro e ultimo septe-
nédrio do Tard, plano do mundo fisico ou do corpo pe-
recivel do homem. Do ponto de vista da finitude tempo-
ral, nio ¢ menos importante do que o ubiquo Prestidigi-
tador para o reino do espirito, ou o triunfal protagonista
de O Carro (VII) para a anilise psicoldgica.

“Na medida em que sempre houve Areas sombrias
e ainda desconhecidas para o conhecimento e que presu- .
mivelmente, os enigmas subsistirao sempre -— diz Jaime
Rest no seu artigo Satands, Suas Obras e Sua Pompa —,
o demoniaco foi e continuard sendo uma constante de
nossa realidade, j4 que esta experiéncia parece nutrir-se
primariamente de algo que se desdobra mais além do
dominio humano, ¢ cuja indole tremenda ¢ estremecedora
suscita em nds este abalo intimo que os tedlogos deno-
minam temor numinoso”. Rest passa em revista as me-
tamorfoses sofridas pelo Dlabo (incluindo a variabilidade
do aspecto: da beleza resplandecente com gque Milton
— canto II, Paraiso Perdido — e William Blake o ima-
ginaram ao horror da sua corte nas telas de Goya) para
retornar a0 memoravel ponto de partida de onde se con-
cebe sem dificuldades a perduragio do demonismo: Satd
como “um desafio da ordem que os homens atribuiram
a Deus”.

A figura do Tentador, por outro lado, € inseparavel
das legides que o servem (ou seja, da idéia do Inferno),
e o Tard repete esta associacdo ao representd-lo junto
com o casal acorrentado, que podem ser tanto seus pri-
sioneiros como seus colaboradores. Michel Carrouges
(Imagens do Inferno na Literatura) assinalou a insistén-

"cia da temética do Inferno desde a época de Gilgamesh
até os Cantos de Maldoror, passando pela teogonia des-
crita por Hesiodo, o Livro dos Mortos, ou a viagem ar-
quetipica cujo guia foi Virgilio. A repeticao insacidvel do
esquema dantesco é atribuida por Carrouges a paralisia
imaginativa dos séculos posteriores em relagio ao iema,
daf a fixacio e o empobrecimento do ciclo mitico na lite-
ratura europiia. Swedenborg — esse insélito codificador
do alucinatério — sera encarregado de revitalizar o tema,

163



que admitird outro ressurgimento com os poetas do ro-
mantismo, Lautréamont e, j4 no nosso século, com o
movimento surrealista.

Esta visdo demonolégica contemporinea, que faz do
Diabo uma metifora conflitante da dignidade humana,
nio ¢ menos importante que a tradicional. Impbe-se, ao
menos, como uma necessidade operativa numa anilise
atualizada do Tard.
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XV1i. A TORRE

1

O céu esta coberto de esferas azuis, vermelhas e
brancas; dois homens caem de uma torre fulminada por
um raio. A torre — localizada sobre um terreno amarelo
montanhoso, do qual brotam seis plantas verdes — tem
cor carne e duas janelas azuis; a maior delas parece estar
pum andar mais alto que as outras. Um raio vermelho
e amarelo, de linhas extravagantes, decapita o edificio,
que é arrematado por quatro ameias. Sobre o fundo inco-
lor do céu podemos contar onze esferas azuis, treze ver-
melhas ¢ treze brancas.

Um dos homens-estd caindo na frente da torre; do
outro, mais atras, vé-se apenas a parte superior do corpo,
3 direita da gravura. Os dois estdo de perfil e tém cabe-
los azuis.

As pequenas manchas brancas que se observam no
ch3o, na frente da torre, sao dificeis de descrever. Pode-
riam ser pogas de dgua, mas ndo ¢ possivel afirmé-lo.

I

A imagem de um homem precipitando-se no vazio
do alto de uma torre é uma das alegorias mais remotas
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que se conhece para representar o orgulho. Custa pouco
intuir que esta metifora — e a aniquilagdo ccleste que
a acompanha -— descende diretamente do destino da torre
de Babel. Van Rijneberk pensa que a sua inclusio no
Taré pode ser devida a uma impressionante corroboracio
histdrica: o processo contra os templarios* e a sua que-
da vertiginosa, contemporinea dos imagiers que compu-
seram ¢ Tard. -

Mais ambigua parece ser a chuva de esferas multi-
colores, cuja leitura nio admite outra interpretacdo que
a da influéncia do “alto” (com variagOes, esta chuva se
repete em XVIII e XIX, arcanos de evidente simbolis-
mo sideral). Em uma miniatura pertencente a um ma-
nuscrito da Biblia Pauperum (1350 3 1370), vé-se que
o fogo do altar é aceso por meio de uma chuva se-
melhante & destes trés arcanos. “Celitg flamma venit /
Et plebis pectora lenit” (“Vem a chama celeste / E apla-
ca o peito do povo”), diz a lenda que a acompanha, clara
parafrase do milagre concedido a Elias diante da multi-
dio céptica (I Reis XVIIL. 38,39). Nio hi exemplos
renascentistas desta poderosa abstracio, ja que o fogo
milagroso serd representado com o desenho das chamas,
mais inteligiveis mas talvez menos sugestivas que_as gsfe-
ras do Tard.

I
O céu lunar. Alteragio, subversdes, mudangas, debi-
lidades.
v
Explosio. Desmoronamento. Queda. Influéneia Lua-
Marte, '
POSITIVO. Parto, crise saudével. Desconfianga em

si mesino, inquietagio derivada de empresas temerarias.

45. Veja nota 30, do cap. II.
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Beneficio recebido devido aos erros de um terceiro. Aus-
teridade, tendéncia a timidez. Temperamento piedoso, re-
ligiosidade pritica que ndo deprecia o material.

"NEGATIVO. Enfermidade. Falta castigada, catds-
trofe produzida por imprudéncia. Maternidade clandesti-
na. Escindalo, hipocrisia desmascarada. Excesso, abuso.
Presuncido, orgulho. Empresas quiméricas.

A\’

MENTAL. Indica o perigo que pode haver em
perseverar em certa dire¢io, em manter uma idéia fixa.
Adverténcia para evitar tropegos e aniquilamento.

ANIMICO. Dominio sobre os seres, mas sem ca-
ridade nem amor, ji que se exerce com despotismo. Taf-
de ou cedo, sofrerd uma rejeicdo afetiva,

FISICO." Projeto brutalmente abortado. Sinal ou
anuncio ndo tomados em conta; deve precaver-se nas ati-
vidades e negdcios. A chama gue decapita a torre pode
ser interpretada, no entanto, como uma liberacdo. Do
ponto de vista da saGde: n3o passar os limites das forgas
vitais, j4 que uma grave enfermidade espreita. Se hd en-
fermidade: restabelecimento depois de um periodo penoso.

SENTIDQ NEGATIVO. Grande cataclisma, con-
fusdo completa.

VI

Além do nome esquemitico com que figura nestas
paginas, o Arcano XVI é também conhecido como A
- torre ferida pelo raio, e pelo enigmatico La Maison-Dieu,
que aparece no Tard de Carlos VI, na versio de Marse-
“lha, e que o préprio Oswald Wirth aproveita no seu de-
senho atualizado. O préprio Wirth, porém, ndo di uma
explicacdo satisfatéria para este ltimo nome, mas se li-
mita a corroborar ¢ evidente simbolismo arquitetonico da
figura (que alude ao homem por sua verticalidade; & casa
e 3s obras que este constréi sobre a Terra: de onde se
poderia inferir também uma pardbola sutil sobre o. orgu-
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lho, pelo despropésito da tentativa de imitar o Grande
Arquiteto). Em certas versdes do Tard parcialmente con-
servadas, o Arcano XVI representa um diabo que bate
um tambor. Mas sua figura é secundéria porque em pri-
meiro plano aparece a goela de um monstro, entre cujos
dentes se debate um ser humano. O que parece indicar
que o fundo simbélico da carta, vale dizer, as analogias
que s¢ pode estabelecer na série: ’
torre-casa-goela-vagina-gruta-caverna primordial (conti-
nente) sdo anteriores d sua representagdo.

Wirth ndo destaca esta variante, mas sim numerosos
paralelismos cuja constante é a simplicidade e o elementar
(no nivel da sabedoria: os refroes populares; da alquimia:
a busca do ouro como metal; do governo: a forga).

Deve-se notar que este é o primeiro edificio que fi-
gura no Tarb e, de longe, o mais destacado, por ser aber-
to a uma fértil especulacio, Neste sentido é preciso agre-
gar a séric analdgica proposta as seguintes indicagdes:
toda torre é emblematica do simbolismo ascensional, e na
Idade Média representou fregiientemente a escala interme-
didria entre a Terra ¢ o Céu: por seu aspecto -murado,
cuidadosamente defendido, alude também & virgindade.
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XVIl. AS ESTRELAS

If

Uma mulher com um joelho apoiado no chdo tem
uma jarra em cada mdo; derrama seu contedo em uma
superficie de 4gua (mar, rio ou tanque). No céu ha oito
estrelas. ' .

A mulher é jovem e estd completamente nua; seus
cabelos azuis caem livremente sobre as suas costas ¢
ombros. O joetho que estd apoiado no chio é o esquer-
do; a ponta do pé direito estd em contato com a dgua.
Representada ligeiramente de trés quartos, seu olhar pa-
rece ignorar o trabalho que realiza. Do chdo amarelo
brota uma planta verde com trés folhas ¢, um pouco mais
atras, dois arbustos diferentes se destacam contra um céu
incolor. Ambos sio verdes, mas sobre o da esquerda um
passaro negro de asas abertas parece estar pousado ou a
ponto de levantar v50. Os cintaros que a mulher traz sao
vermelhos. -

No céu podeém scr vistas duas estrelas amarelas de
sete pontas, duas azuis de ojto pontas e duas vermelhas,
também de oito pontas. Estdo dispostas simetricamente
em volta de uma estrela muito maior, que tem dezesseis
pontas, oito amarelas e oito vermelhas, e uma outra ¢s-

.
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trela menor, amarela, com oito pontas, situada debaixo
dessa.

II

O nimero de estrelas representadas neste arcano va-
ria, segundo o modelo do Tard, de seis a oito. Astrono-
micamente, parece aludir i constelagdo das Pléiades (uma
estrela grande, rodeada de sete menores) ou ao septens-
rio sideral com o Sol no centro. “Fala-se de sete Pléiades
~— disse o sutil Ovidio —, mas na verdade nio vemos
mais que seis.”

Devido & reprodugzo quase textual da alegoria de
AQuirio, quis-se ver também no Arcano XVII uma he-
ranca zodiacal. Mas van Rijneberk anota, com razdo, que
tanto este signo comeo as transcri¢des alegéricas das cor-
rentes de 4gua, tém sido tradicionalmente representados
com figuras masculinas, fossem jovens ou velhos, e tio
despidos como a donzela do Tard. Qutra diferenga sen-
sivel entre as cartas e seu pretendido modelo é o nimero
de anforas: tanto Aquério como os seus diversos parentes
alegéricos (que nio excluem as representacoes antropo-
morficas do Dilévio) transportam um s6 recipiente; com
isto € possivel atribuir as Estrelas uma relativa originali-
dade (que van Rijneberk leva até esta conjetura: a fre-
qliente mudanca de sexo de Aquirio em imagens poste-
riores ao século XVI teria se inspirado no Tard). No
verbete dedicado a este signo zodiacal no seu Diciondrio
de Simbolos, Juan-Eduardo Cirlot passa uma informagdo
que vale a pena citar: “No zodiaco egipcio de Dendersh
o homem de Aquério traz duas &nforas, troca que sim-
plesmente afeta o simbolismo numérico, mas que explica
melhor a transmissao dupla das forcas, nos seus aspectos
ativo e passivo, evolutivo e involutivo, duplicidade que
aparece substantiva no grande simbolo de Gémeos”, -

-Uma fonte menos provavel mas ndo impossivel da
iconografia desta estampa pode ser encontrada no Apo-
calipse (XVI, 3, 12): ali é dito que os sete anjos derra-
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mardo suas tacas sobre o sol e o ar mas, sobretudo, so-
bre os cursos-d'dgua.

m

O céu da alma. Efusio do pensamento, influéncia
moral da idéia sobre as formas, imortalidade.

v

Idealismo prético. Esperanca. Beleza. Influéncia Sol-
Vénus.

POSITIVQ. Candura, entrega s influéncias sadias.
Naturismo. Confianca no destino. Plenitude, esteticismo,
sensibilidade poética, intuigio. Bondade, espirito com-
passivo, .

NEGATIVO. Falta de vergonha, despudor, levian-
dade de conduta. Falta de espontaneidade. Coag¢des, mo-
léstias. Natureza artificial ¢ anti-higiénica. Tendéncia para
. a evasdo, romantismo, temperamento mapto para a vida
pratica.

v

MENTAL. Alguem traz uma forca a ser utilizada,
mas ndo diretamente, ji4 que nio se saberia como utiliza-
la. E a inspiracdo do que deve ser feito.

' ANIMICO. Esta carta traz uma corrente de equi-
librio e de esplendor.

FISICO. A satisfagdo, o amor humano em toda a
sua beleza; o destino dos sentimentos que animam o ser.
Reahzagao das coisas através da ordem e da harmonia.
Em questdes referentes 3 arte, esta carta traz o dom de
encantamento, ou seja, o respléndor que atrai o préximo.

SENTIDO NEGATIVO. Harmonta desviada do seu
destino; harmonia fisica pouco duradoura.
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VI

A estrela — individual e guia; sinal da divindade so-
bre o céu do herdi — é um emblema comum a diversas
mitologias. Delas passa para a tradigdo e a arte cristds, e
na atualidade pode ser encontrada em numerosas mani-
festacoes folcloricas no seu sentido alegérico mais trans-
parente: o que alude & pureza, ao destino marcado, i
elevacdo. Fulcanelli dedicou um capitulo de O Mistério
das Catedrais s marcas da estrela na literatura. Varrio,
nas suvas Antiquitates rerum humanarum, narra as pere-
grinagbes de Enéias aos campos laurentinos, ponto em -
que deixou de ver o luzeiro que o havia acompanhado
desde a sua saida de Trdia, “o que lhe fez entender que
aquclas eram terras marcadas pelo destino”. Sio Jodo
Criséstomo Patristica grega, tomo LVI), parece ter reco-
lhido a seguinte lenda: um povo oriental indeterminado
— do qual s6 sabemos que vivia perto do oceano e que
tinha entre as suas tradicdes um livro atribuido a Set —
escolhen em época remota doze homens dentre os mais
sabios, cuja missdo era WUnica e surpreendente: vigiar o
nascimento de uma estrela que o livro prefigurava; se
algum deles morria, seu filho ou parente mais préximo
era eleito para substitui-lo. Mantiveram este rito durante
geragoes, até que a estrela da sorte apareceu no horizon-
te: trés deles foram entdo encarregados de segui-la, o
que fizeram durante dois anos, durante os quais punca
lhes faltou bebida nem comida. “O que fizeram depois
— conclui o curioso pergaminho — ¢ explicado de forma
resumida nos Evangelhos.” ' _

Quanto a parte inferior do Arcano XVII, Wirth quer
que o arbusto ali representado seja uma acéicia, “mimosa
do deserto, cujo verdor persistente simboliza uma vida
que se recusa a extinguir-se”. O prestigio mitico da aci-
cia é tdo vasto quanto intrincado, pois além de ser a
planta emblemdtica da esperanga na imortalidade, foi tam-
bém protagonista de histdrias notdveis: entre svas raizes
teria' sido enterrado Hira, detentor da tradi¢io perdida,
depois de ser assassinado; da sua madeira teria sido cons-
trcida a cruz de Jesus Cristo.
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Deve-se acrescentar também que a jovem da figura
lembra o principio feminino de certos ritos primordiais,
“3 mie sempre jovem, a consoladora, a clemente, a na-
tureza amavel e bela, a terna amante dos homens”; €
sob este aspecto que os ordculos tendem a relacioni-la
com a juventude e o bom humor, com o sonho € as suas
revelagdes, e com a realidade da poesia. '

" Fulcanelli acrescenta ainda o duplo sentido simbdli-
co da estrela, como concep¢éo e nascimento, € narra a
bela descricio de um vitral de sacristia de Saint-Jean de
Rouen, que se deve a G. J. Witkowski: ali estdo repre-
sentados Benito e Felicitas, pais de Sdo Roméo; os es-
posos estdo deitados na cama totalmente nus; sobre o
ventre da mulher, que acaba talvez de conceber o santo,
pode-se ver uma estrela.
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XVII. A LUA

1

A Iva parece lancar dezenove manchas de cor em
forma de ligrimas; embaixo dela hi dois cies €, mais
atras, duas torres; em primeiro plano, um caranguejo nada
num tanque.

O caranguejo e a dgua sfio azuis; os dois cies, que
parecem uivar, estdo pintados em cor carne; do chio, que
¢ amarelo como as torres do fundo, brotam trés plantas
da mesma cor.

A lua estd a0 mesmo tempo cheia e crescente; den-
tro desta dltima figuracdo vé-se o perfil de um homem;
sete raios azuis, sete brancos e quinze pequenos raios ver-
methos surgem do seu disco. As dezenove ldgrimas estiio
dispostas em forma de colar, numa fileira dupla e com
a ponta para baixo: cinco sdo amarelas, seis vermelhas,
oito azuis. :

II

Em vérios desenhos do Tard — anteriores e pos-
teriores ao de Marselha — o arcano XVIII representa
dois astrélogos, fazendo cdlculos sob uma lua minguante.
Os abundantes elementos do baralho de Marselha — os
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cdes, 0s caranguejos, 0 tanque, as torrées — nao aparecem
neles; a lua mesmo sé oferece um plano, ao contrario
do desenho concéntrico (perfil humano, crescente, disco)
do caso que nos ocupa.

Quanto as torres, Curt de Gébelin imagina que “se
referem as colunas de Hércules, embora também possam
ser consideradas como duas portas monumentais. E pre-
ciso lembrar que a Lua (Diana-Hécate) é ao mesmo
tempo Janua Coeli e Janua Inferni: a porta do Céu e a
-porta do Inferno; estreitamente relacionada com os dois
cdes (ou lobos) a uivar, que Gébelin via como simbolos
dos trépicos. J4 o jesnita Athanase Kercher localizava
Aniibis ¢ Hermanibis (divindades curiosamente represen-
tadas com cabeca de chacal) ante as duas portas do Céu:
Anibis no solsticio de inverno, frente & porta da ascen-
sdo, indicada pelo Capricémio; Hermaniibis no solsticio
de verao, frente a porta da descida ou do homem, indi-
cada por Cancer. Clemente de Alexandria, por outro lado,
descreveu as procissoes egipcias, que incluiam o passeio
dos dois cdes-deuses, “segundo eles guardiies das portas
no Sol, no norte e no sul”. Embora ndo haja exemplos
de zoolatria entre os gregos, é verdade que consagraram
diversos animais para a companhia dos deuses, No caso
de Artemisa — afirma Plutarco em Isis e Osiris — oste
cortejo era formado por dois cies; é significativo lembrar
que a cacadora celeste era, para sea povo, uma divindade
lunar.

-Quanto ao caranguejo, sua relagdo com a Lua € anti-
ga e constante, aparecendo em ritos ¢ lendas protago-
nizadas pelo astro noturno em numerosas culturas. Isto
pode ser atribuido & marcha retroativa do animal, com-
parada ao movimento da Lua pela observagio -popular
(a trajetéria de poente para nascente). Também do pon-
to de vista astron0mico, o caranguejo se relaciona com
o simbclismo geral da estampa e das torres em particular:
Céncer ¢, como se sabe, signo do trépico e do solsticio
de verio. < :

As manchas de cor em forma de ligrimas que cho-
vem da Lua estdo desenhadas com a ponta para baixo:
no arcano seguinte (O Sol), aparécem com a ponta para
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cima. Como curiosidade sobre estas chuvas comuns a trés
arcanos do Tard, pode-se assinalar um antecedente do
qual é dificil extrair conclusdes: Pipart observou, entre
os indios pele-vermelha da América do Norte, numerosos
pictogramas que aludiam desta forma aos fogos celestes.

Il

Os elementos, o mundo visivel, a luz refletida, as
formas materiais, o simbolismo.

v

Imaginagdo. Aparéncias. Ilusdes. Influéncia lunar
ativa.

POSITIVO. A obietividade, o mundo sensivel. Ex-
perimentacio, trabalho, penosa conquista da verdade. Ins-
trugdo pela dor, trabalho cansativo mas necessario. Vi-
déncia passiva, lucidez. Navegacao.

NEGATIVO. Erros dos sentidos, falsas suposigoes.
Embustes, enganos, decepgido. Teorias falsas, falso saber,
vidéncia histérica. Ameaca, chantagem. Viagem inoportu-
na, caprichos. Cardter neurético.

A"

MENTAL. Em caso de negocia¢hes: mentira; em
caso de trabalho pessoal: erro. Lance de olhos superficial
em todos os niveis. ‘

ANIMICO. Sentimentos conturbados, passionais,
sem outra saida que a desordem. Ciimes. Hipocondria.
Idéias quimeéricas.

. FISICO. Obscurecimento total. Estado de conscién-
cia agitado. Escindalo, difamagio, dentincia; segredo que

fica piblico. Se a pergunta se refere 4 salide: ha desor-

dens no sistema nervoso; precisa-se de uma mudanga de
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ambiente por problemas higiénicos no atual buscar o0s
lugares secos € o calor.

SENTIDO NEGATIVO. O instinto — causa de
miragens — acentua seus efeitos pela situagdo ascendente
do pintano. Estado de consciéncia confuso, que permane-
ce latente e sem manifestar-se.

VI

Ouspensky viu nas imagens do Arcano XVIII uma
alegoria da viagem herdica, um resumo claro do simbo-
lismo relacionado com o trinsito e a passagem: o tanque
de idgua (matéria primordial), o caranguejo que emerge
(devorador do transitério, como o escaravelho entre os
egipcios), os caes que interceptam a passagem (guardides,
qualificadores da aptiddo do viajante para enfrentar o
mistério), as torres no horizonte (cheias de ctladas e tam-
bém de portas — meta, fronteira). Cirlot acha que os
cdes impedem a passagem da Lua para o dominio do lo-
gos (conhecimento solar) e comenta agudamente a des-
cricdio de Wirth sobre o que nio se vé na gravura: “Atrés
dessas torres hd uma estepe e atrds um bosque (a selva
das lendas e contos folcléricos), cheio de fantasmas. De-
pois héd uyma montanha (a montanha dupla a que Schnei-
der se refere?) e um precipicio que termina num curso de
agua purificadora. Essa rota parece corresponder a des-
crita pelos xamis em suas viagens extiticas.”

O que parece evidente € que o Arcano XVIII estd
mais relacionado que qualquer outro com o plano inicia-
tico da via Umida (lunar). E por isto que Wirth o rela-
ciona com a intuicdo e o imaginativo, e que entre suas
interpretacGes mais recorrentes figura a sensualidade.

A aproximacdo do Arcano XVIII com o vasto sim-
bolismo lurar seria intermindvel, desde a sua relagio com
o ciclo fisiolégico feminino até o pantedo das divindades
noturnas, passando por suas implicagdes cOsmicas, magi-
cas e astrologicas. Parece mais prudente considerar que
a Lua néo se refere a tudo que nomeia, mas sim a sitna-
¢do especifica que compde com os outros elementos da
estampa.

L4
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XVIII. O SOL

1

Dois meninos estio de pé diante de wm muro, sob
um sol gue tem rosto humano, e do qual chovem treze
lagrimas de cores. '

Os dois meninos vestem apenas uma tanga ou calgio
azul, e uma espécie de colarinho, pouco visivel por ser do
mesmo tom que & pele. O menino da direita parece apoiar
uma méio, que ndo se v€, na nuca do seu camarada, esten-
dendo o braco esquerdo um pouco para tris. O outro tem
a sua mdo esquerda’na altura do plexo solar de seu com-
panheiro, e o brago direito numa posicdo mais ou menos
paralela.

O chao, duas pedras e 0 muro que estd por detris
dos meninos sdo amarelos; a borda superior do muro
porém € de um vermelho vivo.

Do disco solar, humanizado pelo desenho de um rosto
visto de frente, surgem 75 raios; 16 tém forma triangular
— a metade com as bordas curvas e a outra metade com
as bordas onduladas —, e os 59 restantes sio simples
raios negros. Treze lagrimas ocupam o espago entre o sol
¢ os meninos: duas sdo vermelhas, trés brancas, trés ama-
relas, cinco azuis.
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Para van Rijneberk, o arcano XVIIII n#o tem a me-
nor originalidade iconogréfica, j4 que a sua figura cen-
tral -~ o Sol — ¢ a mesma que pode ser encontrada em
qualquer figura¢do do astro, ¢ que os elementos restantes
s30 também especialmente pobres. Talvez os dois meninos
lembrem uma alusio astrolégica a Gémeos, x

I

O misto, a cabega, o cume, o principio do céu.

v

Luz. Razao. Concérdia. Influéncia solar. ‘

POSITIVO. Discernimento limpido, clareza de jui-
zo.-e de expressio. Talento literario ou artistico. Pacifi-
cagdo, harmonia, bom acordo. Felicidade conjugal. Fra-
ternidade, reino da inteligéncia e dos bons sentimentos.
Reputagio, gléria, celebridade, - S

NEGATIVO. Deslumbramento. Vaidade, pose, fan-
farronada. Amor-préprio, susceptibilidade. Miséria dissi-
mulada sob'uma fachada exuberante. Aparéncia simu-
ladora, decoragdo. Artista fracassado, incompreendido.

T\’.

MENTAL. Altos propésitos. Sabedoria nos escri-
tos, harmoniosa difusdo popular; o pensamento ird a
grande altura. : S .

ANIMICO. -Afeto cavalheiresco, desvelo altruista.
Esta carta se aplica somente aos grandes sentimentos.

FISICO. A saide, a beleza fisica. Flemento de
triunfo, saida para qualquer situagdo adversa que se este-
ja atravessando. .
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SENTIDO NEGATIVO. Grande adversidade, sor-
te contrdria, tentativas na escuridio.

VI

No desenho ‘que Oswald Wirth concebeu para este
arcano, os integrantes do par de protagonistas sdo de
sexo diferente e, embora parecam adolescentes, j4 nio
sd0 criancas. O autor quer ver neles os filhos da luz,
mas também uma alegoria das bodas entre o sentimento
€ a razao. Na escala individual, simbolizam a tarefa de
regeneragao que o universo comegou a realizar a partir
da queda. E por isso que Wirth os chama “os que re-
conquistardo o Paraiso”. No Taré de Carlos VI, o par
foi substituido por uma fiandeira com o fuso entre as
maos (alude provavelmente a Penélope e o ardil com o
qual conseguiu preservar-se¢ até a volta do herdi). Nas
variantes contemporineas do desenho de Gringonneur
pode-se ver também a reproducdo dos quatro cavaleiros
do Apocalipse. Ndo é impossivel que, como sngere van
Rijneberk, o par aluda a rico ¢ complexo simbolismo de
Gémeos (ndo se deve esquecer que sua passagem pelo
zodiaco indica o ponto de nascimento do verdo, estagio
associada ao reino -do Sol).

Na aiternancia de raios curvos e ondulados da efigie
solar, quis-se ver uma alusio ao duplo efeito do astro
(calor e luz); em seu simbolismo ad.vinhatério costuma-
se opd-lo & Lua por analogia de contrrios (luz quente/
luz fria; luz potente/luz fraca; dia/moite; masculino/fe-
minino, etc.). Relacionado com o aspecto Filho das di-
vindades trinitarias, aparece freqiientemente como atribu-
to dos herdis (seja porque estes sdo exaltados i altura
do sol, ou porque o sol se manifesta de maneira excep-
cional em-alguma circunstincia das suas vidas: ocultan-
do-se prodigiosamente como protesto pela morte do elei-
to, nas lendas de Heracles Sgfrido; no Antigo Testamen-
to pode-se rastrear a filiagdo solar de Sansdo (Juizes
13.16), desde o seu nome até o lugar em que acontecem
suas facanhas (Betsemer: casa do sol), passando pelas
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relages entre forca e cabelo, analogas as peripécias do
Sol no seu trinsito pelas estagdes). Uma variante deste
tema pode ser encontrada no drama do  Gélgota, tal
como o contam os evangelhos sinépticos (Mateus XXVII,
45; Marcos XV, 33; Lucas, XXIII, 44, 45).

Como no caso do arcano XVIII (4 Lua) é no en-
tanto necessirio prevenir contra uma excessiva assimila-
¢3o do vasto simbolismo solar do arcano XVIIII, o que
the daria uma importincia desmedida no conjunto das
vinte e duas cartas,
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XX. 0 JUizo

I

Na parte superior da carta, rodeado de nuvens, um
anjo toca uma trombeta. Na parte inferior, trés persona-
géns nus — um dos quais, o do centro, esti de costas
— parecem estar em atitude de oracio. Uma terra arida
¢ amarela se estende por tris deles.

O personagem que estd de costas emerge de uma
espécie de sarcofago; seus cabelos sdo azuis e tem uma
tonsura. Dos seus lados, visiveis somente até a cintura
e representados de trés quartos, os dois personagens res-
tantes — uma mulher 4 esquerda e um homem com bar-
ba, a direita — parecem olhar para a figura do centro.
Tém as maos juntas, COmo numa prece.

Sobre um céu incolor, 0 anjo estd rodeado de um
circulo de nuvens azuis, das quais saem vinte raios: dez
sao amarelos; os outros dez, vermelhos. De suas vestes
vé-se apenas um corpete branco e umas mangas verme-
lhas, Segura a trombeta com a mido direita, que estd pré-
xima 'do bocal; a esquerda apenas a toca, segurando um
retangulo branco com uma cruz amarela. O anjo ¢ louro,
¢ sua cabeca estd aureolada por um circulo negro.

182



II

As gravuras cristds aludem incessantemente a duas
ressurrei¢tes diversas. A primeira é a dos evangethos si-

‘néticos, e se refere aos fendmenos produzidos no mo-

mento da morte de Jesus: “abriram-se os sepulcros e
muitos corpos de santos, que dormiam, ressuscitaram, e,

. saindo dos sepulcros depois da ressurreigdo de Jesus, en-

traram na cidade santa e apareceram a -muitos”. (Mateus,
XXVIII, 52, 53). Um exemplo desta versio -pode ser
visto numa miniatura do século XII (manuscrito de Nie-
dermunster de Ratisbonne). “A terra recebeu ordem de
devolver os seus mortos”, diz a lenda que a acompanha.

A segunda, mais amplamente difundida, é a do Jui-
zo Final. Sobre ela escreveram Mateus (XXV, 31, 46)
e, com maior detalhe, Jodo (Apocalipse; XX, 12). Os
artistas que se inspiraram nesta dltima versio-se viram
obrigados a selecionar, cada um i sua maneira, dentre o
exército de simbolos e alegorias verbais convocado por
Jodo para narrar esta cena. As primeiras representagoes
do Juizo remontam ao ano mil, aproximadamente, mas
alcangaram a perfeicio nos séculos XII e XIII nas ca-
tedrais, Conhece-se apenas um-sé. exemplo anterior a estas
datas: trata-se de um baixo-relevo em marfim (Tours,
circa 800).. Em todas: estas imagens, os mortos. surgem
completamente nus dos seus tdmulos, o que seguramente
foi tomado de fontes tradicionais (o livro de Jo; a carta
de Sdo Columban a Hunaldus — ano 615; o opisculo
Desprezo- do Mundo,- de Inocéncio III — aproximada-
mente 1200), ji que parece muito improvivel que fosse
costume medieval enterrar deste modo os cadiveres. Uma
tradi¢do popular — surgida tamb’m nesta época — insis-
te que os mortos surgiriam de seus timulos como esque-
letos, -mas_que se. revestiriam entdo .da carne €. da pele
perdidas assim que tomassem contato com a luz. (

A presenca dos ressuscitados, .0 anjo com.a trombé-

' ta que parece convoci-los, remetem claramente o, arcano

XX do Tar a estas imagens; até a bandeirola da trom-
beta, que .reproduz uma cruz-de-malta, é. freqiiente nos
modelos em que o.Juizo provavelmente se inspirou.
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111

O vegetativo, a virtude geradora da terra, a vida
eterna.

v

Inspiracéo. Sopro redentor. Influéncia Lua-Mercirio.

POSITIVO. Entusiasmo, exaltacio ‘animica, espiri-
tualidade. Profetismo, dom de adivinhagio. Taumaturgia,
medicina milagrosa. Santidade. Renovago, nascimento,
atualizacdo do passado. Propaganda, proselitismo, apos-
tolado.

NEGATIVO. Vacilagido espiritual, ofuscamento da
inteligéncia. Energimeno gque pretende convencer os sur-
dos, evocador de fantasmas. Ruido, alvorogo, agitacdo
iniitil.

\'

MENTAL. O homem convocado a um estado su-
perior; tendéncias e desejos de elevagio.

ANIMICO. Nio hd nenhum resplendor.

FISICO. Boa carta. Trabalho de biblioteca, de
compilagio, de classificacio. - Estabilidade nos assuntos
.que estdo encaminhados. Satde e equilibrio.

SENTIDO NEGATIVO. Erro sobre si mesmo ¢
sobre tudo; provas e trabalhos que resultardo de um juizo
falso. A o

VI

Num sentido geral, o simbolismo do Arcano XX alu-
de & morte da alma, ao esquecimento da sua finalidade
transcendente, no qual o homem pode cair: o sarcofago
ou timulo representaria as fraquezas e apetites carnais,
e 0 anjo com a trombeta a convocagdo do espirito: a
oportunidade pela qual desperta o anseio latente de res-
surreicdo que se supde adormecido em todo ser humano.
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Para Wirth, o trio de ressuscitados representa a fa-
milia essencial {Pai-Mie-Filho) no momento da sua re-
generacdo, ¢ o ultimo dos seus termos (o Filho) repre-
senta uma nova metamorfose do protagonista do cami-
nho inicidtico. Se se admite que o Tard é também uma
alegoria da Iniciacio, ndo custard muito -reconhecer o
Prestidigitador-Enamorado-Carro-Enforcado neste habi-
tante nu do tdmulo, “pronto para receber o Magistério”.

Pouco ou nada se pode acrescentar sobre este arcano
transparente e alegdrico.
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XXI.- O MUNDO

I

Dentro de uma grinalda ovalada danga um perso-
nagem nu, coberto. s parcialmente por um véu que desce
do seu ombro esquerdo; na mio do mesmo lado traz
uma vara. Nos cantos da carta, quatro figuras evocam a
representagdo simbdlica tradicional dos evangelistas: anjo,
dguia, ledo e touro; embora este ultimo pareca mais um
cavalo.

A grinalda estd formada de folhas simples e oblon-
gas: no seu terco superior sdo amarelas, no meio verme-
lhas e na parte inferior azuis; esti amarrada, em cima e
embaixo, por lacos vermelhos em forma. de cruz ou xis.
Dentro do espaco ovalado que a grinalda limita — com
o pé direito pousado sobre uma mancha amarela e a per-
na esquerda dobrada por trds do joelho direito — esta
o personagem gque parece dancar. Sua cara poderia ser
masculina, mas tem seios de mulher; o véu curto que o
cobre tapa justamente o seu sexo. Em uma mio leva a
vara, na outra um objeto indeterminado.

No éangulo superior direito da carta hi uma &guia
amarela com asas azuis, a cabega aureolada por um cir-
culo vermelho, olhando para a esquerda; no ingulo opos-
to, um anjo vestido de branco e azul olha para baixo;
suas asas sao vermelhas como a auréola que o circunda.
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Nos angulos inferiores se vé, a direita, um ledo ama-
relo com auréola rosada, representado de frente; i es-
querda, uma espécie de cavalo, sem auréola, de um ver-
melho pélido. Este 1dltimo animal, que € visto de trés
quartos, olha para a frente e para a esquerda. Tanto o
ledo como o cavalo parecem dotados de asas de compo-
sicdo semelhante is folhas da grinalda, mas da mesma
cor do corpo do animal a que estdo presas.

O fundo, como de costume, é incolor.

It

Séo Jerdnimo, no século IV, parece ter sido o pri-
meiro a associar os quatro evangelistas aos animais da
visdo de Ezequiel. Mil anos depois € freqiiente encontri-
los em relevos e mosaicos (batistério de Sdo Jodo de Na-
poles), e as miniaturas dos manuscritos posteriores a esta
data os reproduzem abundantemente. Em outras tradicoes
sdo equivalentes a diversas alegorias derivadas do guater-
ndrio, entre as quais sobressai a que representa a rosa-
dos-ventos.

Quanto 2 grinalda, seu processo iconogrifico pode
ser seguido com clareza. Na arte da India — de onde
passou ds culturas mediterrineas — numerosas divinda-
des eram tradicionalmente marcadas por este nimbo oval,
que alude ao ovo do mundo. Mitra, ¢ Sol radiante, foi
representado durante a época helenisti‘ca como um ho-
mem jovem e nu, dentro de uma grinalda na qual figu-
ravam os signos do zodiaco; num baixo-relevo encontra-
do em Mdbdena, vé-se um Cronos mitridtico de composi-
¢a0 semelhante: mais proxima do arcano XXI, esta Glti-
ma obra inclui também as figuras dos cantos, certamente
na versao edlica. Este grafismo parece ter dado origem,
por sua vez, & difundida auréola amendoada, em prin-
cipio, adotando a forma redonda das estampas modernas
bem mais tarde. Milhares de<santos foram figurados na
Idade Média dotados de auréola, embora nio seja arris-
cado supor que isto foi uma derivagio estética prove-
niente das mais .ant'gas imageps da Virgem Maria que
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tinham este atributo. Van Rijneberk assegura que por tras
do simbolismo de sacralizacio (auréola = aura de san-
tidade) pode-se ler o significado que a associa com a
virgindade, ji que desde tempo remoto esta era repre-
sentada pela améndoa, cujo fruto acreditava-se havia nas-
cido por geragdo espontinea.

Um tipo totalmente diferente de imagens se relacio-
na também com o arcano XXI: sio as que alegorizam
o principio do “eterno feminino” através de uma tematica
sexual, e que podem ser encontradas com freqiiéncia nos
¢eramistas italianos dos séculos XV e XVI. £ do pri-
meiro destes séculos uma imagem que reproduz quase
com exatiddo perfeita O Mundo; apenas os animais evan-
gélicos foram substituidos por uma multiddo de homens
de todas as idades e condicdes, que observam com luxiiria
a jovem nua. Para tornar mais evidente a sua intengio, o
artista an6nimo tragou linhas douradas que partem dos
othos dos personagens: todas convergem para o sexo da
jovem. Van Rijneberk acrescenta que, neste caso, a fi-
gura vertical e a forma oval que a circunda “parecem
representar, de maneira mais ou menos velada, vma vulva
simb6lica” (esquema que em diversas culturas primitivas
poderia ser associado aos Ritos ciclicos, num estagio pos-
sivelmente pré-filico: Molloy encontrou a aurécla nas
inscri¢des liticas da Itha da Piscoa). Sob este aspecto, o
arcano XXI representaria o amor: ndo é inverossimil —
embora nenhum dado iconogrifico permita afirmé-lo
~—— estabelecer uma analogia entre a protagonista de
.0 Mundo e o nascimento de Afrodite, divindade com
Que tem numerosos pontos em comum.

I
O sensivel, a carne, a vida transitéria.
. ) v

Finalizagdo. Recompensa. Apoteose. Influéncia J Upi-
ter-Sol.
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POSITIVO. Sorte grande, éxito completo. Coroa-
mento da obra, finalizacdo de um processo. Intervencio
decisiva. Circunstancias muito favordveis, meio propicio.
Integridade absoluta, Contemplagdo absorta. Extase.

NEGATIVO. Obsticulo formidével. -Ambiente hos-
til, todos estio contra. Mundanidade. Dispersio, distragao.
Incapacidade para concentrar-se. Grande revés da sorte,
ruina. Desconsideragio social.

v

Dentro de uma leitura, esta carta representa o ele-
mento feminino, e ndo pode ser interpretada nem adap-
tar-se ao masculino. E uma carta muito individual. Se o
consulente ¢ uma mulher, ela representard sua persona-
lidade total; mas se for um homem, representard apenas
uma parte de seus pensamentos ou intengdes.

MENTAL. Grande poder néste plano. Tendéncia
para a perfeicdo. Magistério mental e psiquico.

ANIMICO. Conserva sua poténcia neste nivel e
significa elevagdo do espirito, sentimentos amorosos no
sentido altruista, ou seja, sem egoismo nem sensualidade.
Amor pela humanidade, tarefas sociais a cumprir. Senti-
mentos guiados pelo desejo de aperfeigoar tudo gue se
faz. Para os artistas: inspiragio abundante.

~ FISICO. Perde neste plano, para o qual nio estd
bem adaptada a maior parte de seu signo. Experiéncia
rica. Atividades solidas e brilhantes. Exito em niveis nio
transcendentes (mundanos, transitdrios). Boa saide.

SENTIDO NEGATIVO. Fracasso. Processo que
afeta os sentimentos. Sacrificio por amor.

VI
Se as séries do Tard e 0§ seus sistemas de relagoes
se organizam, como se viu, pela dupla varidvel de ter-

ndrios ¢ de septernarios, é evidente a importancia do
simbolismo de O Mundo (21 = 7 ternarios = 3 septer-
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ndrios = 7 X 3 = 3 X 7). E a partir disso que os
especialistas concordam em definir como “a totalidade ou
o conjunto do manifestado” ao seu principal sentido adi-
vinhatdrio, referendado pela alegoria quaterniria, ordem
sempre associada aos modelos de organizacdo. Neste sen-
tido o arcano XXI seria também o Destino Maior {que
universaliza o tema do Destino Menor ou cotidiano, re-
presentada pelo arcano X), o escrupuloso mecanismo que
rege a pontualidade das estagdes, das crescentes e dos
degelos, do dia e da noite, da rotagio da Terra. Maestri
lhe atribui principalmente o controle sobre as acdes so-
ciais dos seres vivos tudo que tenda u organizd-los (tanto
para bem quanto para mal: para lovantar um edificio ou
para fazer guecrra); Ouspennky cntende quc esia carts
apresenta o resumo do cotidiano. que sc¢ oferece conti-
puamente aos sentidos sem sor inteligivel na sua tolali-
dade, mas apenas fragmenturiamenic. jd que “tudo que
se V€, as coisas ¢ os fenomenos. niio sdo sendo hierdglifos
de idéizs superiores™. '
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O LoUuco

Ao contrario do que ocorre nos outros arcanos, a
maigem superior de O Louco ndo tem nenhuma cifra,
razio pela gual se costuma atribuir-lhe o valor de arcano
0 ou 22, segundo a necessidade.

Um homem anda com um bastio na mio. Estad de
costas mas seu rosto, bem visivel, aparece de trés quar-
tos. Sobre o ombro direito leva um pau em cuja extremi-
dade h4 uma bolsa. Estd vestido no estilo dos antigos
bobos da corte: as calgas rasgadas deixam ver parte da
coxa direita. Um animal que poderia ser um gato parece
arranhar esta parte exposta ou ter provocado o rasgao.

De um chao arido, amarelo, acidentado, brotam cin-
co plantas: duas sdo verdes, duas brancas, e outra branca
¢ amarela. O viajante tem a cabega coberta por um gorro
que desce até a nuca e lhe cobre as orelhas; esta estranha
touca transforma seu rosto barbudo numa espécie de m4s-
cara. Veste uma jaqueta vermelha, presa por um- cinto
amarelo; suas calcas rasgadas sdo azuis e seus pés estio
cobertos por meias vermelhas.
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Reis e senhores, desde épocas remotas, tinham nos
seus paldcios estas caricaturas da corte, os bufdes; as
histérias sobre eles, as representacdes graficas deste per-
sonagem, podem ser contadas as dezenas. Mas a imagem
deste arcano — um louco solitdrio que atravessa os cam-
pos e ¢ agredido por um animal — ndo havia nunca sido
representada: ¢é prépria do Tard, e constitui certamente
uma das suas contribuigbes mais originais do ponto de
vista iconogriafico.

Van Rijneberk arrisca a teoria segundo a qual o es-
pirito burlesco e irreverente da Idade Média teria querido
parodiar neste personagem a classe dos Clerici vagante,
“‘aqueles estudantes migratérios e inquietos, sempre em
busca de novos mestres de quem pudessem aprender cién-
cias e idéias, e de novas tabernas onde pudessem beber
fiado um pouco de vinho bom”. Mais de um autor des-
cobre nestes viajantes: insacidveis € pouco escrupulosos os
primeiros agentes — talvez ignorantes da sua missdo, mas
de grande eficicia real — da Reforma religiosa.

111

O microcosmo, o resumo de tudo em tudo.

IV

Impulsividade. Inconsciéncia. Alienagdio. Influéncia
lunar passiva, ‘

POSITIVO. Passividade, abandono absoluto, re-
pouso, reniincia a toda resisténcia. Irresponsabilidade.
Inocéncia. Dominio do plano dos instintos, capacidade
medidnica. Absten¢do. O ndo-fazer.

NEGATIVO. - Nulidade. Incapacidade para racioci-
nar e ‘autodirigir-se, entrega aos impulsos cegos. Automa-
tismo. Confusdes inconscientes. Extravagincia. Castigo
causado pela insensatez das agSes. Remorsos vios.
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MENTAL. Indeterminagio devida & multiplicidade
de preocupagbes que se apresentardo, e das quais se terd
apenas uma vaga consciéncia. Idéias em curso de trans-
formagdo. Conselhos incertos.

"~ ANIMICO. Vicissitudes sentimentais, incerteza fren-
te aos. compromissos, sentimentos vulgares e sem duragdo.

FISICO. Inconsciéncia, falta de ordem, infidelida-
de a palavra dada, inseguranca, desprazer. Abandono vo-
luntdrio dos bens materiais. Assunto ou negécio enfraque-
cido. Do ponto de vista da salde: transtornos nervosos,
inflamagdes, abscessos.

SENTIDO NEGATIVO. O Louco, enquanto per-
sonagem andante, significa' queda ou marcha que se de-
tém. Abandono for¢cado dos bens materiais; decadéncia
sem possibilidade de recuperagdo. Complicagdes, atoleiro,
incoeréncia. '

VI

No desenho feito por Oswald Wirth do Tard de
Marselha aparece pela primeira vez impresso o termo
Lé fou (O Louco) para designar o arcano sem numero,
embora tradicionalmente fosse conhecido por este nome
desde muito antes. Tanto o Marselha original como seus
_numerosos contemporineos franceses (e os exemplos dos
copistas espanhéis) chama Le mat a esta carta. Paul
Marteau quis ver neste nome uma alusio i chave do
xadrez, ja que o protagonista estd em cheque (pelos ou-
tros, pelo mundo), numa situacdo de encurralamento se-
melhante & do mate. Gwen Le Scouézec propde, por ou-
tro lado, duas variantes etimolégicas: o nome viria lite-
ralmente do arabe (mat: morto), ou seria uma apécope
do italiano matto (louco), nome com que figura no ta-
rocchino de Bolonha. Resta ainda outra possibilidade, co-
mum ao baixo francés e a“suas variantes arglticas: mat
¢ neste caso sindnimo de fatigado, acabado. Mas nenhu-

ma destas versdes consegue eliminar de todo as outras
hipéteses. :
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Como o seu nome, como a sua cifra — erritica e
indeterminada — O Louco admite uma sutil parafernilia
simbdlica. Wirth o define como “o que nfo conta, o ine-
xistente, tanto no plano moral como no intelectual”, ja
que ndo pertence a si mesmo, mas é possuido pelas cir-
cunstincias e pelo ambiente. Escravo da sua marcha in-
sensata, n3o sabe de onde vem nem para onde vai. Mas
recophece também a sua extrema- importincia cosmogd-
nica, j4 que representaria o conceito que os caldeus for-
malizavam em Apsou, o-deus-antes-de-Deus, o criador
sem criacdo, condenado -3 esséncia indeterminada por ha-
ver-se negado a sair do caos, por ter tido medo da dor
de criar. Nesté sentido é associado com o incognoscivel,
o absurdo, o irracional, a0 mesmo tempo que com o Nir-
vana e com o nada. Ouspensky lhe atribui valor de carta
totalizadora, que contém em si a soma simbélica dos 56
arcapos menores: as séries, os ntmeros, as figuras. Esta
é sem diivida uma metifora brilhante do caos, onde a
realidade ja estd prefigurada, mas o verbo que lhe dari
sentido permanece ausente. Para Cirlot, a caréncia de ci-
fra indica que O Louco se encontra 3 margem de toda
ordem ou sistema, “como o centro na roda das transfor-
magdes se encontra fora da mobilidade, do devenir e da
mudanga”, e destaca que nenhuma leitura simbélica per-
mite afirmar que o personagem esteja Jirremediavelmente
condenado, parecendo.por outra animado por um dina-
mismo que tende a equilibrar sua aparente desrazio. Se-
gundo Schneider, o Louco e o bobo estio relacionados
estreitamente, como personagens miticos e legendarios, e
para Frazer ambos tém o cariter de “vitima de substitui-
¢80 nos sacrificios humanos rituais. Estendendo este con-
‘ceito se descobre assim mesmo seu papel de “bode expia-
tério” grupal, fun¢do que a psicanélise difundiu claramen-
te no estudo de microssociedades. Pode-se acrescentar que
sua assimilagio “bufémica” nio. estaria completa se nio
e pensa que o bufdio é, em definitivo, a contrapartida do
rei, seu negativo, sua versdo noturna e, fundamentalmen-
te, sua mé consciéncia.
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Reconhecido como o precursor do joker ou “corin-
ga” por sua disponibilidade, este ubiquo personagem ator-
mentado pelas dividas, errdtico e vacilante, desconhece-
dor de sua esséncia e 4 mercé do destino, goza de uma
rara unanimidade entre os especialistas do Tard: todos
eles o identificam com o consulente.
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APENDICE

No primeiro tomo de Dogme et Rituel de la Haute
Magie, Eliphas Lévi refere-se repetidamente ao Tard. Mas
precisa de meia dizia dessas mencdes elipticas e exata-
mente 243 paginas para decidir-se a nomed-lo. Quando
o faz, nio descreve apenas a organizagdo do baralho,
‘mas “A maneira dos antigos legisladores” oferece um poe-
ma cabalistico composto sobré as chaves que governam
os arcanos. Poder-se-4 acusar o abade Constant de exa-
gero, de escassa formagdo cientifica, de improvisagao;
mas ninguém se atreverd a negar sua devotada confianca
na harmonia do universo, sua convicgio de que um mo-
delo capaz de fazer bem a um homem seria bom para
todos os homens: o ocultismo. que deformou suas idéias,
e as ciéncias humanas, que o ignoraram amplamente, de-
vem muito, porém, a essa credulidade e essa paciéncia.

Nio conhego melhor sintese deste inconcebivel com-
pilador do que os versos que seguem. Talvez Lévi tenha
sido, fundamentalmente, um poeta, embora acreditasse —
secretamente — ser o depositrio universal da revelagio.
Em todo caso, se as piginas anteriores constituiram uma
tentativa de divulgar algumas. reflexdes sobre o intermi-
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nivel tema do baralho, o poema de Lévi pode valer como
uma sintese. De modo que este livro termina por onde
comegou: na desconfianga das defini¢bes; e em homena-
gem a reiterada proposta do imaginério. '
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POEMA DO TARO

1 Tudo anuncia uma causa de inteligéncia ativa
2 Afirma o nimero que é a unidade viva
3 Porque nada limita o que tudo contém

4 Antes ainda do principio Solitirio
esti presente em toda parte
5 E o mestre nico, o Unico adoravel
6 Que revela aos limpos de coragio o dogma puro sim-
[ples e veridico
7 e nomeia o Gnico chefe que fard cumprir 2 sua obra

.8 Pois ndo temos outro altar
nem hi outra lei além desta para todos os homens

9 ndo mudard o Eterno seu pedestal jamais

10 Ele regula seus dias ¢ a mudanca dos tempos e os
tempos e o dia que nos toca

11 Rico em misericérdia potente no castigo

12 Um rei ao seu povo dari no porvir

13 A tumba é a passagem para a terra nova
s6 a morte morre a vida é imortal

-

14 Este € o anjo bom que acalma e concilia
15 O mau é este espirito de colera e de orgulho
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16 Mas Ele comanda o raio e faz brotar o fogo
< 17 A estrela matutina e a 4gua obedecem a ele

18 Como um mudo vigia anda em nossos caminhos a
[lua que Ele coloca

19 e seu sol é a fonte onde tudo renasce

20 O sopro da sua boca germina entre as tumbas

0 ou 21 onde habita o rebanho calado dos mortos

21 ou 22 Coroou o céu com o propiciatério
Mais alto que os anjos se vé planar a sua
gléria.
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